LOUTKARSKY
,PRAVEK*

O nejstarSim uziti loutek toho moc konkrétniho nevime. Mizeme jen
predpokladat, Ze loutky a loutkové divadlo vznikaly, existovaly a vyvijely
se ve vSech kulturach obdobné.

Clové&k ma zfejmé od pFirody puzeni napodobovat, co vidi. Sel-li vy-
tickou: na zacatku mozna nékdo jen nasel néjaky ,samorost” - klacik &i
kamen komusi podobny, ¢asem néco nakreslil, namaloval, vysochal...
...a nakonec to zkusil i v pohybu. Jednani zobrazované pohybovou akci
je podstatou divadla.

Ma se za to, Ze loutkové i herecké divadlo vznikalo v historii vSech
kultur soubézné. Nékteri badatelé dokonce soudi, Ze loutkové divadlo,
napodobuijici Zivé bytosti pomoci predméta, divadlu hereckému, napo-
dobujicimu vlastnim télem, pfedchazelo. To, Ze zvifata vlastnim télem
ob&as néco napodobuji, kdeZto napodobovani pfedmétem neznaji,
vS8ak napovida, Ze télo je pfece jen samoziejmé&jsi a tudiZz nejspis pr-
votni nastroj napodobovani, oproti loutce-pfedmétu, jez navic vyZaduje
i vy88i miru obratnosti rukou. Na druhé strané vyhodou loutky je, Ze na
pfedmétu vyclenéném, externalizovaném mimo hrajiciho daleko 1épe
vidime, co vlastné vznika. A sam fakt, ze nezivé (pfedmét, objekt) se
meéni v ,zivé" (bytost, subjekt), je vzdycky fascinujici. Co bylo dFiv, se
tedy muzeme jen dohadovat.

Obvykle se uvadi, Ze loutka vznikla jako nastroj magickych ukon(
k ritualnim a nabozenskym ucelim. Dolozit to nelze. Mozna se opravdu
nékdo klanél kameni pfipominajicimu hroznou bytost, nebo kmeni, jejz
val s né€im na zpUsob loutky jen tak - pro radost z napodobovani, pro
hru samu, at’ uz pro potéSeni samotného hrace nebo dalSich pfihlizeji-
nejdfive to, co znal a vidél kolem sebe, a ne jakési nezname, abstraktni
magicke sily, jez nikdy nevidél? Tfeba néjaka hol€icka nasla pred jesky-
ni pfihodnou $i8ku, klacik nebo kaminek, pfipominajici né€im mimino,
pohladila ho a fekla ,hezky spi!“

To, ani ono jesté loutka nebyla, protoZe v Zivou bytost, schopnou
jednani, se onen pfedmét ménil jen v ocich toho, kdo vi¢i nému jako
vuci zivé bytosti jednal: klanél se onomu kameni ¢i kmenu, prosil ho
0 pomoc nebo ukladal onu $iSku ke spanku. A nadto neslo o estetic-
ky zamér, urCeny k pfedvadéni. Kdyz ale ta holCi¢ka zacala s SiSkou
i klacikem pFedvadét, jak mimino place a jak leze po zemi nebo kdyz
néjaky muz zacal pomoci ,tlustého* kamene pfedvadét, jak se nepfa-
telsky vélecnik sotva vali, vznikla loutka se v8im v8udy: nezivy pfed-
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mét (objekt) v pohybové akci jednal jako Ziva bytost (subjekt). A je jedno, zda Slo
o nefigurativni, neupravovany pfirodni &i uzitkovy pfedmét, ktery né€im zobrazova-
nou bytost evokoval, &i o pfedmét, ktery napodoboval zobrazovanou bytost uz svou
figurativni podobou.

Je-li pfedpoklad postupu od jednodussiho k slozitéjSimu spravny, byly nejspis prv-
ni loutky technologicky Uplné jednoduché: bez zprostfedkovani hGlkami i provazky,
pfimo rukou pfed ,loutkohercem* vedeny manekyn (panenka, panak, v po¢atcich nej-
spi§ bez pohyblivych udu), pfipadné sosny Spalik totémové loutky, casem i z folklor-
nich rituald znamé loutky ty¢ové. Nezapominejme ani na moznost predstavovat zZivé
bytosti pomoci ¢asti lidské ruky, zejména predlokti, zapésti ¢i prstd, jejichz typickym
pfikladem je manasek; venkoncem vlastni ruku s prsty kracejicimi po zemi mél ¢lo-
vék vzdycky po ruce. A povazujeme-li za loutky (,zevnitf vedené”) i masky, patfily
k prvym loutkam také ony.

Pisemné doklady z nejstarSich dob pfirozené neexistuji a s hmotnymito neni o moc
lepSi. Pokud nejsou pfedméty zjevné zpracované do podoby figury nelze na nich po-
znat, Ze byly jako loutky pouzivany, stejné jako u figur bez pohyblivych ¢asti téla (nej-
jednodussi manekyni, totemové loutky-sosky). Loutky s pohyblivymi ¢astmi téla jisté
byly vytvofeny pro napodobovani pohybu, ale zda slouzily jako hracka, k magickym
ritudlnim ukondm nebo k divadelnimu pfedvadéni, Ize odhadovat jen z vnéjSich okol-
nosti nalezu. Nadto loutky vZdy byly z materialu rychle podléhajiciho zkaze: ze dfeva,
kGze ¢&i slamy, které snadno ztrouchnivi, shniji, shofi..., nemluvé o tom, Ze véci tak oby-
¢ejné jako panenka nebo néjaky panacek se nikdy moc pietné neuchovavaly a $lo-li
o pohanskou modlu, v kifestanské éfe se zamérné nicily.

Kdy a kde vznikla prva loutka a prvé loutkové divadlo? Jak fe€eno u nejstarSich
nalezd byva problém urcit nakolik Slo viibec o loutku i jakou méla pfipadné funkci:
u monolitnich figurek (jako je 29 000 let stara Véstonicka Venuse) naznak toho, Ze byly
jako loutky uzivany nalézt nelze; nemusely, ale mohly. Nespornou moznost pfedva-
déni jednani v pohybu nabizeji az figurky s pohyblivymi ¢astmi téla.

Nejstarsi takovou znamou figurkou umoznujici pohyb jednotlivych &asti téla je
fezbovana plastika muze z mamutoviny, nalezena v zafi 1891 ¢&tyfi a pil metru pod
zemi v hrobé z obdobi mladého paleolitu (zhruba 24 000 let, odhady kolisaji mezi
20-35 000 lety) na kfizovatce Francouzské a Pradlacké ulice v Brné, dnes uloZzena ve
sbirce Ustavu Anthropos Moravského zemského muzea Brno. 7?15 pozn- 1 Sklada se ze
tfi €asti: hlava a trup se zvyraznénym muzskym pohlavim jsou podélné provrtany, leva
paze je ukon&ena plochou, jez méla nepochybné pfiléhat k podobné ploSe na trupu.
Dle charakteru vybavy zemfelého se pfedpokladd, Ze Slo o Samana a Ze tedy loutka
méla ritualni funkci - slouzila k zaklinani duchd nemoci, lidi i zvitat.

V udoli Indu byla nalezena 4500 let stara terakotova panenka s hlavou pohybova-
telnou pomoci provazku ¢i terakotova opice rozhybavatelna pomoci hulky. V egypt-
skych hrobkach byly nalezeny 4000 let staré, hllkami &i dratky ovladané figurky z hliny
a slonoviny, predvadsjici napt. hnéteni chleba. Slo spige o jednol&elové mechanické
hrac¢ky, opakujici jedinou €innost, nez o loutky schopné predvadét proménujici se jed-
nani v rdznych situacich - podobné jako u folklorni hlinecké dfevéné panenky tlukouci
pfi tahani za provazek maslo ¢€i kolébajici mimino, u natahovaciho tan€iciho medvidka
nebo u mechanickych betlému. Nékteré hieroglyfy popisuji i ,chodici sochy* uzivané
v egyptskych nabozenskych dramatech.



Obecné se predpoklada, Ze loutkové divadlo ma kolébku v jihovychodni a vychod-
ni Asii. V Indii a v Ciné& vznikly tfi druhy loutkového divadla: marionety, htilkové loutky
a plodné stinové divadlo. Néktefi badatelé kladou poc¢atky loutek do Indie 4000 let
zpatky s poukazem na hlavni postavu sanskrtského divadla zvanou Sutradhara - vodi¢
provazkd, nitek. Ciné pfisuzuji néktefi badatelé vynalez stinového divadia s plodnymi
loutkami. Cinské stinové divadlo (pi-yung xi) je staré 3000 let. Soudi se v8ak, Ze tu
soubézné s Indii vznikly i trojrozmé&rné marionety, hiilkové a ty¢ové loutky.

Z Indie se loutky mély $ifit do Asie, predevsim do Ciny a Japonska, a pres Persii
a Arabii do evropského Turecka a do Evropy,”'®' snad i do Afriky ¢i Ameriky. Tato
teorie Sifeni loutek z jediného centra pfipomina migraéni teorii vzniku a Sifeni po-
hadek (shodou okolnosti rovnéz z Indie). Ale pfedpoklad, Ze ¢lovék hrou s pred-
méty napodoboval Zivot okolo sebe &i pfedstavy o nadpozemskych silach praktic-
ky odevzdy, spiSe napovida, Ze loutky vznikaly nezavisle ve v8ech kulturach a na
rdznych mistech. Podle mistnich podminek a kulturniho kontextu se vSak lisil jejich
druh. Bylo by tedy asi pfesnéjsi mluvit o tom, Ze tam ¢&i onde vzniklo, prosadilo se
a hloubéji bylo propracovano uziti uréitych konkrétnich druhu loutek: Ize pfedpo-
kladat, Ze nejjednodussi formy - manekyn (panenka, panacek) a totem byly univer-
zalni; zatimco v jizni, vychodni a jihovychodni Asii vznikly a rozS§ifily se filigranské
javajky, marionety a plodné stinové loutky, v stfedni Evropé to byly spiSe spodové
loutky tyCové, halkové a manasci.

Z riznych narazek, pfirovnani a popisl je zjevné, Ze i v Evropé existovaly loutky
a loutkové divadlo uz ve starovéku. Ve starém Recku se zfejmé hrélo uz né&kolik sto-
leti pfed Kristem marionetami (mozna navazujicimi na vychodni vlivy®#) prevazné
z palené hliny, vedenymi svrchu na draté, i spodovymi halkovymi loutkami a snad
i manasky. Podobné loutky byly nalezeny také v starofimskych hrobkach. Charles Mag-
nin uvadi Euripidova loutkaiského sou€asnika Athériana Pothina z poloviny 5. stoleti
pred nasim letopodtem; dle Xenofona Ize v Recku doloZit loutkové divadlo na prelo-
mu 5. a 4. stoleti pfed nasim letopoctem. ®7 18 22241211 \/ gntice byly loutkové vystupy
dialogické, pozdéji doprovazené vypravénim (epické) a nakonec v souladu s vyvojem
hereckého divadla i pantomimické.

Jak znamo, kfestanstvi divadlu nepfalo, ale to se - vytésnéno do ustrani lidovych
zabav - udrzelo v redukované formé i béhem evropského raného i vrcholného stie-
dovéku. Doma tu byly vedle ty€ovych loutek, uzZivanych v jednoduchych situacich
pfi lidovych obfadech, svatcich, slavnostech a obycejich pohanského puvodu (u nas
predjarni topena ¢i palena Smrtka/Mofena/Marena, ¢ervnoveé Lito, pfedzimni Klapac-
ka, Koza...),? ijejich zmensené varianty - loutky hilkové a manasci, druhy nejstarsi
typ loutek zfejmé evropského plvodu, které se uplatiiovaly v zabavnych produkcich
komediantu, kejklifl, Zongléra, jokulatord, histriond i Zakérd, ovlivnénych kocdujicimi
antickymi mimy. Hralo se na trzich a jarmarcich, pfi panovnickych a Slechtickych dvo-
rech a v klastefich.

D& se predpokladat, Ze stfedovékym i rané novovékym profesionalnim komedi-
antim s manasky, hdlkovymi loutkami &i loutkami na prkénku (o stfedovékych jarma-
re¢nich dryacnicich, fel¢arech, masti¢karich apod., vyuZivajicich loutky jako reklamni
atrakce, nemluvé) $lo nepochybné vzdy o to uzivit se nabidkou zabavnych, vzrusuji-
cich, napinavych, dobrodruznych i senzaénich vystupu, nékdy i nabozensko-moralné
vzru$ujicich ¢i sentimentalné dojimavych pfibéhl v atraktivni vizualni podobé, v nichz
se loutka uplatnila nejenom pro své kouzlo ozivlé hmoty, ale i proto, Ze byla oproti her-



clim provozné nejlevn&jsim prostfedkem. Casto $lo jen o zabavné vystupy beze slov,
pfipadné za doprovodu hudby, pozdéji, zejména v Slechticko-dvorském prostfedi za
doprovodu epického vypraveéni.

Strfedovékeé loutkové divadlo navazovalo na antické viceméné pantomimické produk-
ce, k éemuz nepochybné pfispéla i zesilena cenzura a autocenzura a nejspis i potfeba
srozumitelnosti v nepfili§ kulturnim &i jinojazyéném prostfedi. Pfevazné pantomimic-
ké jarmarecni manaskové divadlo se Sifilo v lidovém prostfedi po celé Evropé patrné
i pod vlivem ruskych loutkard-skomoroch(. ¢ Marnaskové divadlo se ve vSech evrop-
skych zemich vyvijelo se smyslem pro svébytnost loutky, obdobné jako loutky tyCoveé
a zejména hulkové - tedy loutky domaciho puvodu. Naproti tomu pozdéjsi z vychodu
pfislé marionety byly dlouho jen nahrazkou hereckého divadla a stinohra dekorativni
ilustraci textu."%'® Postupné pfibyva doprovod loutek zpévem, pfednesem, epickym
licenim8/2%-30. 38 g od 16. stoleti se loutky uplatiiuji v plné dramatickém pojeti. To sou-
visi s nastupem marionet.

V posledni tfetiné 12. stoleti se objevilo prvé vyobrazeni loutkového divadla v ru-
kopisu Hortus Deliciarum abatySe Herrady z Landsbergu, vytvofeném mezi lety 1167
a 1185.°8140-41 2812 Zpobrazuje chlapce a divku, ktefi tahanim za dva zkfizené prova-
zy naznacuji na stolku mezi sebou Serm dvou rytif, snad ilustrujici soubézné vy-
pravény Ci zpivany pfibé&h. Tyto loutky na prkénku - a la planchette - mivaji pozdé&ji
i variantu, pfi niz hra€ na hudebni nastroj podupavanim nohou naznacuje tanec muze
a zeny, zavéSenych na provaze, ktery ma pfivazan pod kolenem a na druhé strané na
koliku, vetknutém do prkénka, na némz stoji. Tématika turnaju, bitev a pfibéhu slav-
nych rytifa si asem vytvofila scénu zvanou hrad &i zamek; nékdy se k tomu uzivalo
i malych marot, pravdépodobné importovanych z Persie."#®

Az do 12. stoleti neni znama zadna pisemna zprava o evropském loutkovém di-
vadle,"®4 V Némecku nalézame zminky o loutkovych divadlech - tokkenspielech
v basnich minesengru od 12. stoleti.”'>%® Prvni pfesnéjsi pisemna zprava je v prove-
ncalském romanu Flamenca ze 13. stoleti a dale v némecké Wachtelmaere (polovina
13. stoleti), kde jsou vyslovné zminovany loutky na nitich. Minesenger Hugo von Trim-
berg uvadi, Ze potulni komedianti 13. stoleti vytahovali zpod plastl pro obveseleni
skFitky (koboldy). Loutkoherci byli nezakryti, néktefi snad pouzivali bfichomluvectvi;
v nékterych pfipadech byli mafnaskafi skryti za paravanem, jak ukazuje miniatura Je-
hana de Griese v rukopise romanu o Alexandru Velikém z let 1338-1344.2/312

Jinym zdrojem evropského loutkového divadla se stalo uZiti loutek-figurin v stfedo-
vékych cirkevnich obfadech. 155850418 \/ 14 -16. stoleti se v Evropé vyviji pro zobrazeni
naboZenskych vyjevil mechanicka loutkova divadla, ktera vykrystalizovala v Italii a Spa-
nélsku v tzv. retabla - pfenosné skfiriky s vyménitelnymi mechanickymi pohyblivymi so$-
kami ¢&i hllkovymi loutkami rozhybavanymi jedinym hercem za doprovodu komentare.
V pozdnim stfedovéku naléza tento typ oblibu v tzv. figuralnich automatech, zvlasté or-
lojich s pohyblivymi figurami (prazsky orloj 1419), ale i v pfepychovych hfickach panov-
nickych a Slechtickych dvoru.”* Charakter mechanického divadla mél v némecky mluvi-
cich zemich i tzv. Himmelreich a v svétské varianté anglické Motion.®'3'4 Retabla jsou
pfibuzni mechanickych betlém(, v 19. stoleti se z nich vyvinulo i divadlo v jeslich, jehoz
hulkové figurky se pohybovaly v drazkach podlahy vicepatrovych skfinék. Obdobou reta-
bla je polska szopka spodového typu, ukrajinsky vertép (jeskyné), béloruska betlejka (od
betlém), &i ruska Sopka (chlév) a ve stfednim Polesi jasli, jaselki. Vanoéni ¢i velikonocni
figuralni vyjevy jsou dozvukem stfedovékych mystérii®*# a (zejména v tom, Ze zpraco-
vavaly pfece jen souvislejsi dramatické situace) pfedchudci marionet.



U nas se loutkové divadlo vyvijelo jako sou€ast evropského ¢&i stfedoevropského
vyvoje, tedy po predpokladanych manekynech a totémech od ty¢ovych a halkovych
loutek ¢i manaskd k marionetam.

Dle Viadimira Scherla prvni divadelni projevy slovanskych obyvatel se objevuji na
Uzemi ¢eskych zemi uzZ s jejich pfichodem ve 4.-5. stoleti v podobé zvyku a obyceja,
obfadu prvobytné magie, pozdéji nabozenské viry a nékterych spole¢enskych vztah(
a v lidovych slavnostech (pouté, procesi, korunovace...)... Divadlo se vyviji ze zvyki,
obsahujicich prvek napodoby (zvifeci &i fantastické masky, previékani, zhotovovani
sosek...), v nichz do popredi vystupuje pfedstavovani postavy v dramatickém déji, je-
hoZ cilem je zobecriujici poznani a estetické hodnoceni skute¢nosti a s nimi spjaty
emocionalni vztah. K takovému osamostanovani kultury dochazi v obdobi rozkladu
rodového zfizeni... Od nejstarSich dob jde o zvyky a obfady pohfebni (spojené i s pre-
strojovanim a noSenim Skrabo$ek), unorové slavnosti - spurkalia - souvisejici snad
s pozdé&jSimi masopustnimi slavnostmi, snad se slavnostmi mrtvych, pfipadné s jinymi
pohanskymi slavnostmi, dale se slavnostmi vano¢nimi, dale zvyky se soSkami démont
z latek, které mozna souviseji s rozSifenym zvykem vynaseni smrti..., noSeni obraz(
nebo soch démonu po polich a také soubor svatebnich zvyk( (dialogy a monology,
rizné hry...)... Teprve protireformace a vyvoj vzdélanosti vedl k radikalnimu poklesu
zbytk(l pohanské magie zvyku do oblasti détskych her i spoleCenské zabavy. '3/15-23

Navzdory tomu, Ze na uzemi dnedniho Brna byla nalezena jizZ zminéna nejstarsi
figurka, povazovana za loutku, hmotné, obrazové i pisemné doklady o nejstarsich do-
bach loutkového divadla na naSem Uzemi chybi. 131822

Prvni pisemny zaznam o loutkafskych divadelnich produkcich u nas je az z roku
1563, kdy v Praze vystupoval s Hrou o utrpeni naSeho Pana Krista svymi figurami (snad
retablo) Svycarsky loutkar Heinrich Wirre, a roku1579 na trutnovském zamku kocovny
koncesionar z Pirny Christoph Hartwigl (oboji dozvuky mysterif)." 614

Nejstar§im vyobrazenim loutky v Cechach je dfevoryt ve spisu jezuity Georga
Scherera O nové nevidané a neobycejné monstranci, vztahujicim se k roku 1588
a vydaném roku 1590 v Litomysli. Zobrazuje luteranského knéze Maximiliana Bibera,
ktery zezadu vede manekyna (oznacovaného ¢asto za maniaska). Cilem obrazku vSak
nebylo vypodobnit onu loutku samu, ale podloudny zplsob, jimz Biber svym ovec-
kam nabizel hostii, skrytou v jejich kalhotach - loutka fungovala jako reklamni nastroj
a L’jkryt.-16 2/313 +11/1, *6/12, 259, pozn. 12

V tomto spisu jsou také poprvé uvedeny Ceské nazvy pro loutky - v pfekladu: tatrma-
nek, diblicek, kejklifsky manasek."'® 17. a 18. stoleti pak ma pro loutku fadu spisovnych,
hovorovych i slangovych synonym, €asto posmésnych: dfevak, figura, figurka, hajdu-
lak, kandrdasek, klacik, manas, manasek, mandlik, muzik, panak, panacek, panacek,
pimprle, pimprdle, pimrlatko, pimprdlatko, pumprle, pumprdle, podoba, podobka, Skvr-
né, tajtrlik, tatrman, tatrmanek; 12" miuvi se téZ o panackovém divadle.*4° Zargonové
je pro manaska v 18. stoleti uzivan i vyraz mikrle, pfipadné tatrmanek, /190 10120 +5/14, pozn-1

Z roku 1697 zname prvého domaciho loutkare. Je jim Jan Kristof Neumann jehoz
Frantigek Antonin hrab& Spork koupil od jeho rumburského pana, kniZete Antona Flori-
ana Lichtenstejna, a s celou rodinou jej pfestéhoval natrvalo do Kuksu, aby tu loutkami
(zfejmé& maniasky) bavil lazefiské hosty; tim Spork zahajil své divadelni aktivity. /141425

Obrovsky rozkvét loutkového divadla ve stfedni Evropé nastal v baroku od pfelomu
16. a 17. stoleti a je spojen predevsim s marionetami. Do stfedni Evropy véetn& Cech
se dostavaji s anglickymi hereckymi tlupami na pfelomu 16. a 17.stoleti. Po tficetileté
valce pfichazeji jejich odchovanci holandsti a némecti, i italsti a pravdépodobné zpro-



stfedkovanim némeckych komediant( se postupné prosazuiji i ¢esti ko€ovni ¢i "lidovi*

marionetafi. Marionetové divadlo, které dokaze napodobit herecké divadlo a sdélovat

rozmanitéjsi dramatické déje, se stava na tfista let dominantnim loutkovym druhem.
To uz je ale jina kapitola. Ludék Richter
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JAKE LOUTKOVE DIVADLO SI Z DETSTVIi
PAMATUJES, JAKE BYLO AV CEM SE
OD TE DOBY ZMENILO

Vilbec nedokazu porovnavat. Mé vnimani v détstvi bylo zcela rozdilné od mého vni-
mani souc¢asného. Porovnavat se tedy neodvazim. Nabizim jen tfi ¢tyfi letmé vzpominky.
V Palaci Akropolis na Zizkové (asi tak v padeséatych letech, nez z toho udélali skladisté)
hravali i d&tska piedstaveni. Tam jsem vid&l Princeznu Carypise. Ve stejné ulici mél mdj
otec papirnictvi. MozZna i proto jsem se dost roz€iloval, jak ta princezna plytva papirem.
Maminka se mnou byla i v Détském domé v Praze Na Prikopé. Vidél jsem tam jakési
manaskové divadlo. V jedné chvili vySli zpoza paravanu dva herci, rozpraSovali do hledis-
té Alpu a nadSené vykfikovali, jak nam to jaro krasné voni. Povazoval jsem to za podvod.
V divadle Spejbla a Hurvinka mé nejvic upoutal Hurvinek. Po navstéve jsem se pokou-
Sel asi az pfilis €asto a vSude (sousedky nade mnou lomily rukama) koulet o¢ima jako on.
Rodi¢e méli strach, Ze mi to zUstane a tak byl navstévam divadla Spejbla a Hurvinka konec.
Loutkové divadlo jsem mél pochopitelné i doma. Moc si na né&j nepamatuji. Jesté
v dospélosti jsem ale pietné uchovaval nékolik zcela rozbitych loutek. Vic mi v paméti
uvizlo pfedstaveni, které s nami v paté tfidé (vytvofila? secvicila?) jedna sympaticka pani
ucitelka. Nejvétsi radost a smich détského publika jsme vyvolavali, kdyz se nase loutky
obcas (vzadu byla tlacenice) vznesly a létaly po jevisti. Na hromadné fotce pak vSechny
déti drzely marionety na draté zplsobné za voditko. Ja svou loutku drZel pékné pod kr-
kem. - A to mi zUstalo. Josef Brucek

Nemusite tomu véfit, ale z détstvi si pamatuju jen &ertika Bertika se Stépankou Ha-
nic¢incovou. Loutky z televize mé opravdu nenadchly a ziskala jsem k nim spi$ podvédo-
my odpor, ktery mi vydrZel az do dospélosti. Ten jsem pfekonala az diky Karlovi Sefrno-
vi, Cécku, Honzovi Dvorakovi a divadlu Drak. A taky diky Posedlm a jinym zajimavym
pfehlidkam a setkanim té doby. Mluvim o pfedrevoluéni atmosfére, plné napéti a tiché
vzpoury proti rezimu. Ten kvas lidi v divadelnim prostfedi byl pro mne urcujici.

Jana Mandlova

Moje loutkové divadlo? Pani ucitelka nas odvedla do télocvicny zakladni Skoly
Jungmannovy sady v Mélniku. Protoze jsme byli prviiacci (rok 1971), tak jsme sedéli na
prvni lavicce. Pfed nami na jevisti - to kdysi t&locvicny mély - stalo velké loutkové diva-
dlo s €ervenou oponou. V télocvi¢né se zhaslo - asi to byl zimni mésic, protoze tam ra-
zem bylo pfitmi - otevfela se opona a jevisté svitilo, divadlo za¢alo. Byly to velké loutky.
A nato, Ze je to zazitek, stary témeér Ctyficet let (témér!), tak si pamatuji, ze se snad
hral Kral a uhlif. Dvé loutky vidim jako dnes (jednu mi pozdéji pfipominal Josef Vinklar
v mladém véku). A vzpominam si, Zze tam stale opakovali: ,Ty jsi takovy bacanek.” Sice
dodnes nevim, co to je, a mozna jsem to Spatné slysel, ale to slovo se mi vzdycky vyba-
vi, kdyz se fekne ,loutkové divadlo®.

Pak jsem pfijel k dédovi do Neratovic a nadSené jsem mu zazitek s loutkovym diva-
dlem vypravél. A on mé UpIné Sokoval, protoZe Sel na pldu a pfinesl| velkou bednu. Ta-
kovou podlouhlou, §tihlou. Z bedny vyndal loutky! Krasné loutky! Rikal mi, Ze kdysi lout-
kové divadlo hraval svym détem - mému tatovi a jeho sourozencim. Divadlo postavil na
stdl, pozval moji sestfenici a bratrance, ktefi bydleli v Neratovicich, a zahral nam néco



podobného, co jsem vidél v télocvicné. S takovym tim klasickym kasparkovskym: ,Ja se
tady schovam. Déti, Ze mé neprozradite?” My kfiCeli, Zze neprozradime a déda pfivedl na
scénu néjakou loutku, ktera se nas ptala, jestli tu nékde neni Kasparek? My védéli, kde
je, ale neprozradili jsme ho! Moc jsem chtél to divadlo dom(, ale déda fekl, az zase pfi-
jedu, Ze si s nim smim hrat. Jenomze kdyz jsem za pomérné dlouhou dobu zase pfijel
a hned se po divadle pidil, zjistil jsem, Ze si s nim hral bratranec se sestfenici a dokonale
ho znicili! Kulisy poztraceli, loutkam ustfihali provazky, aby je mohli Iépe ,vodit* a nékteré
loutky rozbili. Tak se ze mé nestal loutkoherec.

Zato vSak dnes obdivuji napady loutkare Josefa Briicka, Ludka Richtra, miluji Marka
Becku a jeho Buchty a loutky. Mdj syn smichy slzel u Anéi a Pepika. Sklanim se pred di-
vadlem Drak a dal§imi a dal$imi profesionaly nebo amatéry, které bych tu rad jmenoval,
ale pfenechavam misto pro zazitky jinych pfiznivct DDD. Neloutkar Roman Musil

Na svoje prvni setkani s loutkovym divadlem si pamatuji. Bylo to v matefské
Skole, v roce 1963 a $li jsme tenkrat celd Skolka do pfibramské Sokolovny, kde néja-
ci mistni ochotnici hrali manaskové predstaveni O tfech klizlatkach. Uz nevim, jaké to
bylo, pamatuiji si jen veliky paravan, na ném chaloupku a loutky, které porad tloukly hla-
vami o ram paravanu. A ja pak doma na mamé loudil, aby mi néjakého marnaska koupila
a dlouho jsme pak méli doma ¢erveno-rizového Kasparka, kterého sestra vozila v ko-
¢arku jako panenku.

Potom jsem vidél nékolik pfedstaveni Spejbla a Hurvinka v Divadle U hasi¢u, kam mé
vodila babi¢ka a jako desetilety cvalik jsem s brekem utekl z vystoupeni Stry¢ka Jedli¢-
ky na Détském dnu, kdyZz mé vytahl na pédium a udélal ze mé pfed celym salem idiota,
protoZe jsem neumél napodobit prase. Ale pamatuiji si jeho marnasky s velkymi pusami,
s nimiz vedI Zertovné dialogy a ukazoval, co vdechno za zvuky ten Stry&ek JedliCka umi.

Vrcholny zazitek s loutkami jsem mél ve tfinacti letech na Malé scéné Kulturniho domu
PFibram, kde jsme s kamaradem Silvestrem vidéli pohadku, ktera na nas zanechala dozi-
votni nasledky. MUj tata pfinesl dva listky z prace a protoze sestra nemohla, $el se mnou
Silvestr. Nevim uz, jak se ta hra jmenovala, ani kdo ji hral. Museli to byt profesionalové,
protoZe to bylo luminiscenéni divadlo a bylo technicky pomérné naro¢né. Hledisté bylo
plné déti vSech vékovych kategirii a celé to bylo o tom, Ze kluk Péta onemocnél, chrch-
lal, prskal, nafikal a nikdo nevédél, co s nim. Nevédéla to kozicka, slepicka, ani kravicka,
nevédél to ani slon se Zirafou, dokonce to nevédél ani papousek a Zaba a lump Silvestr
vedle mé se se mnou Septem sazel, Ze velryba to védét bude. Nakonec se nedostavi-
la velryba, ale koc€icka, ktera jedina pfisla na to, Ze Péta si ma vzit aspirin a zalehnout.

Nas se Silvestrem okouzlila vizudlni stranka zacatku predstaveni, stejné jako déti
kolem nas. Jenze hlavné malé déti to za chvili pfestalo bavit a brzy se nudily, kroutily
a kterym se povedlo utéct rodi¢im, couraly se po sale. My jsme se bavili naivitou textu
a rozhodli jsme se, Ze v Silvestrové sklepé zfidime vlastni divadlo, Silvestr ma doma né-
jakou starodavnou sadu loutek pro domaci pouziti a budeme vybirat pétadvacet halifa
od déti a padesatnik od dospélych. Stalo se.

Béhem nékolika dnd jsme zatemnili sklep, opravili jsme si divadylko, které bylo
k tém loutkam, vyrobili si reflektirky z baterek a 4,5 voltovych Zaroviéek a na prvni pfed-
staveni pfiSlo asi patnact divakd. Hra, kterou jsme napsali, se jmenovala ,Ztracena hla-
va“ (jedna loutka neméla hlavu) a ¢asti jejiho textu, stejné jako jeden z vybranych péta-
dvacetniki, mam dodnes schované. Ta hra pfekvapivé nebyla Uplné hloupa. Méla naiv-
ni, neumeélé dialogy, ale zakladni pfibéh mél docela dobry napad, tak jsem ji po letech
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pfepsal a mam ji v Supliku“ na nékdy ,pristé“.



Nase divadlo bylo oficialné uzavieno po nékolika reprizach, protoze sousedim Sil-
vestrovych rodi¢u se nelibilo, Ze se sklepem couraji cizi déti a jesté ke vdemu jsou hlug-
né. Adrzé. Tak kdyz nam pak za deset let v Budéjovicich zakazali kapelu, byl jsem v téch
z&kazech uz jako doma... Mirek Slavik

Jaké loutkové divadlo si z détstvi pamatuiji, jaké bylo, pfipadné i v éem se od té
doby zménilo? Spi$ na sebe vzpominam jako tvlrce loutkového divadla, nez divaka. Po-
kusim se sdélit do slov, pro€ to takto fikam. Moje divacké vzpominky z détstvi na lout-
kové divadlo jsou pomérné chudé, ackoli cely Zivot Ziji v Praze. Pravdépodobné jsme
v Ustfednim loutkovém divadle byly jako déti se $kolou vickrat. J& si véak pamatuiji pouze
jeden obrazek. Myslim, Ze se to jmenovalo ,Kouzelna galoSe“ a Ze se tam né&jaci zajici
(nebo jezci?) prali o tu galo$i. Pak si jest& z ULD pamatuiji n&jaky typ loutek, ktery se mi
moc libil, ale vibec nevim co to bylo. Byla to marotka - jedna ruka Ziva. Nepamatuiji se,
Ze bych tam vidéla néjakého ¢lovéka.

Daleko ZivéjSi vzpominku mam na loutkové divadélko, takové to sériové, které se
muselo postavit a kulisy byly snadno zménitelné. Ta stavba loutkového divadla méla svuj
velky plvab a vidim je dodnes pfed o¢ima. Loutky na dratku a vSechny potfebné postavy
pro pohadku. A s tim jsme s brachou hrali. UZ ani nevim co. Nejvic si pamatuji vodnika,
Certa a Cernoknéznika. Nejvic vlastné to stavéni a oponu.

Velmi zajimavou epizodou loutkového divadla v mém Zivoté byla nase loutko-
va predstaveni (s brachou na horach. At to bylo v Iét&, nebo spiSe v zimé&, obtéZovali
jsme celou chalupu (vétsinou ¢itala tak kolem 30 lidi) nasimi loutkovymi pfedstavenimi.
Hralo se kazdy den néco jiného. A byl k tomu i plakat! Zajimavé ovSem je, Ze loutkami
byly kapesniky s uzlem pro hlavu. A samoziejmé papirové kulisy. My sedéli na podlaze
a hrali vde na stole. Mély jsme i velkou oponu, protoZe za plentou ve spoleCenské mist-
nosti, byl pokoj. Hraly se klasické kusy - nam bylo tak 5 - 11 let. Myslim, Ze ty kapesniky
davala na oltaf uméni i cela chalupa. Pak nasledovaly spolecenské hry az do doby, kdy
se nas dospéli zbavili.

Jednou se stalo, Ze pfi produkci nebyl bracha spokojeny s tim, co jsem udélala, nebo
chci udélat. Atak mé vzal pantofli do nosu a mné tekla krev. Ale - ani jsem necekla, abych
pfedstaveni nezkazila. Takze pro mé détstvi s loutkovym divadlem znamena nejvic tfi
slova: lyze - hory - loutkové divadlo!

Jaké bylo vSeobecné loutkové divadlo mého détstvi asi nevim. (Kromé té galoSe).
V této souvislosti mé napadlo, Ze uz se pouzivaji spiSe papirové kapesnicky. Ten uzel na
hlavi¢ku a jednoduchost pro hru - a dostupnost figur! - slava kapesnikim!

Kdybych v sou€asnosti hrala loutkové divadlo s kapesniky jako dospéla, predpokla-
dam, Ze bych se asi neuzivila. Ale pokud ma divadlo zUstat divadlem - pak jsou ,kapesni-
ky“ na misté! To co fascinovalo divaky (samoziejmé& neméli moznost televize) byla nase
hra a zpUsob, co jsme z téch pohadek akcentovali. Fantazie a zplsob sdéleni byl patrné
pro divaky obohacujici. Mirka Vlydrova

Loutkové divadlo na které si pamatuji, hralo détem naSeho malomésta v suterén-
nich prostorach nemocnice. Byla jsem tehdy v prvni tfidé, kdyZ jsme s kamarady cho-
dili do nemocnice na loutkové divadylko. Vidéla jsem tam napfiklad Micka Flicka nebo
Ka$parka na cestach, ale také Dlouhého, Sirokého a Bystrozrakého. Loutkové divadlo
mé v té dobé bavilo vic, nez kusy hrané lidmi. Humpolecti ochotnici totiz asto secvi€ili
"angazovany" kus a na nas si zkouseli, jestli se to da vydrzet. Zkuste si pfedstavit, jak asi
bavilo uméni ruskych pokrokovych dramatik(i 50. - 60. let déti osmi az desetileté. My jsme



to uméni totiz vyfasovali jako Skolni pfedstaveni. Mélo to jen dvé vyhody: za prvé jsme
nebyli ve Skole, za druhé v téch dramatech hrali znami a jeden mdj mily kamarad, ktery
vystudoval pozdéji herectvi na JAMU. Neméli jsme jinou volbu, sedéli jsme a divali se na
to uméni. Vlbec jsem se nedivila klukiim, Ze si brali do hledisté "babrlata" a stfelbou ozi-
o amatérskou praci. Loutky byli kouzelné a pfedstaveni plna napadu. Tak si je pamatuiji.
Zmeénilo se od té doby mnoho. Nemocnici uz tu nemame, nahradila ji Lé€ebna dlouho-
dobé nemocnych a divadlo? Kdyz zemfel primaF nemocnice, pro kterého bylo loutkové di-
vadlo druhem relaxace, zaniklo. V Humpolci stale hraji loutkafi v malém loutkovém divadle
mistni sokolovny. Jejich zfizovatelem je Méstské kulturni a informacni stfedisko. UZ jsem

o nich psala. Maji krasné, prastaré loutky, ale jejich prace se mi nelibila a dosud nelibi.
Jitka Fojtikova

JESTE K RECENZIM

Znamy redakéni Sotek zasantrogil v minulém &isle prispévek Blanky Sefrnové, iz se
timto omlouvame a spéchame véc napravit:

Kritika - to zni neoblomné... zvlast usim amatéra. Ale jo, ¢tu je, vzdycky mé to za-
jima. Nejdfiv se ale podivam, kdo to napsal. Je dobré o publikujicich divadelnich recen-
A kdyZ najdu zajimavy postfeh, zasazeni do souvislosti, at' uz jakychkoliv, jsem spokoje-
na. A kdyz se néco nového dozvim, pfipadné jsem svédkem pohledu z UpIné jiné pozice
nez z té meé, jsem Stastna. Blanka Sefrnova

Josef Bri¢ek nam k tématu recenzi je$té dodate¢né poslal dvé moudra z Kyticky
anekdot ze Zivota slavnych lidi (1926):

Kdyz byl Marold u Pirnera, maloval svUj Trh. Idealista Pirnene nebyl s jeho realis-
mem nikdy spokojen. Stale a stale néco vytykal, az jednou se Marold dopdlil, prastil pa-
letou a fekl: "Budte tak laskav, pane profesore, namalujte mi to tedy sam, at vidim, jak
to vlastné chcete!"

Pirner se zarazil, podival se na ného pfes bryle a po chvili¢ce fekl pomalu: "Vite cvi-
¢itel uci osla vselijakym kumstim, ale kdyby osel chtél, aby to cvi€itel sam udélal, tak to
ten cvicitel taky nedovede!"

Bratr houslisty Kubelika pfinesl kdysi do komposice partituru ouvertury. Vedle
pfemnohych véci vytykal Dvorak na jednom misté uziti trianglu a nafidil: "Triangl pry¢
a v8echno ostatni prepsat!"

Asi za tyden ukazuje Kubelik opravu.

"Dobre. Ale €lovi¢ku, Clovicku, tady néco schazi! Copak to asi je?"

"Harfa?!"

"Ne."

"Flauta?!"

"Ne."

"Anglicky roh?"

"Ne."

A uz nevim, co vSechno "ne", az nakonec Dvorak vitézné: "Ale, Clovicku, triangl!"



t.¢. BABICKA

V nakladatelstvi Baobab vyslo druhé vydani dlouho o¢ekavané knizky Daisy Mraz-
kové Byla jedna moucha. Beru si ji s sebou na vikend s vnoucaty. Jedeme na Vysoci-
nu, blizko mista, kde vznikly jiné mnou milované knihy Daisy Mrazkové - Nepla¢, mu-
chomrko a Hald, Jacicku.

Na zadni strané obalky pfipomina Petr Borkovec: “...stary japonsky basnik by si
s Daisy Mrazkovou dobfe rozumél. Oba védi, Ze mouchy jsou chytré, Ze v§echno
prokouknou, Ze védi mnoho o samoté, nudé, o krase, o trapeni i o tom, co je v Zivo-
té vzacné. Poradi, pomohou, nékdy i utési! Staci si jich vSimat, staci se jich zeptat
a dobre poslouchat, co odpovédi. Mouchy nejsou nikdy to, co si ¢lovék mysli, Ze jsou.
Vid, Rudolfino!”

Jako byvala knihovnice si neodpustim pfipomenout, Ze Petr Borkovec nejspi§ my-
slel basnika jménem Kobajasi Issa a jeho haiku:

Par much aja

tot' cela domacnost

v téhle skromné chysi.

V této souvislosti bych chtéla upozornit na knihu, ktera také nedavno vysla: Sto bas-
ni. Jde o japonské basné zvané waka, z nichz se haiku posléze vyvinulo.

Ke kniham Daisy Mrazkové mne pfivedla nedavno zesnula pani Jindra Delongova.
V détském divadelni souboru Pirko jsme si asto texty Cetli a hlavné se je ucili vnimat,
rozumét jim a predavat jejich poselstvi dal, tfeba v predstaveni Jak Sumi les.

Moje kamaradka Dana Svozilova mi pomahala s pfipravou vyukovych program
pro $koly. Podle pfedloh Daisy Mrazkové tak vznikly lekce dramatické vychovy Co je to
proti pomnénkam, Uzite¢na véc, Slon a mravenec.

Vzpomnéla jsem si na dal$iho vzacného ¢lovéka, ktery uz také mezi nami neni. Jifi
Pelan ve svém predmétu na DiFA JAMU nazvaném Filozofovani s détmi, také Casto
vyuzival moudrosti ukryté v knihach Daisy Mrazkové.

Na zavér necham promluvit mouchu Rudolfinu: “Anebo nékdo tfeba nafika, ze ma
zizen... a z té vysky je vidét, Ze ma kolem sebe studanky, jenze je nevidi.*

Tak vam na prazdniny pfeji, abyste si uméli pajcit kfidla a vidéli kolem sebe ty stu-
danky. Jarmila Dolezalova

MINIRECENZE

LAMPION Kladno: Broucci (autor: Jan Karafiat, Marka Mikova, rezie: M. Mikova)

Lidé (halkové a plosSné loutky v okénkach vertikalnich panell) travi podvecer po-
vidanim o tom, jak stravili den, déti (mapety klapajici pusou na kazdou slabiku) ode-
jdou k prarodiéum a babicka jim za¢ne Cist Broucky. Panely se otoci a vytvori barevné
strakaty les, pfed nimz a pred obdobné barevné strakatymi kostymy odkrytych hercl
se larvovité loutky (manekyni) brou¢ku s klinkajicima nozkama a vypoulenyma ocima
po stranach ponékud ztraceji. | broucci si stale povidaji, dvakrat &i tfikrat se prolét-
nou lesem, jimz prokraceji tfimetrové cimrmanovské boty hajného, jenz konstatuje, ze
praSivky se nejedi. BroucCek si hraje s Beruskou, jeji zarlivy Zenich ho ztlu€e, rodina



odsoudi Brouc¢ka jako zaletnika, ale on se SvétluSce pfizna, oba feknou, Ze se chtéji
vzit a kona se svatba. Herci se jako jiz nékolikrat pfedtim chopi hudebnich nastrojl
a zazpivaji pisni¢ku. Predstaveni trva Sedesat minut (bez pauzy) a je uréeno détem
od ¢tyr let. (LR)

NOVE DIVADLO! YESSS!!! Svitavy: Rasin na E4 (autor: Vaclav Havel, Gprava
a reZie: soubor)

Adaptace Havlova Zitra to spustime ma na nékolika mistech naznaky loutkového
divadla, byt za loutkové divadlo ji s trochou znalosti zodpovédné oznadit nelze. Jde
o netradi¢ni herecké divadlo. Ale vliv loutkového divadla, jemuz se pét dévcat a Ctyfi
mladenci pod vedenim Jany Mandlové léta vénovali, je tu patrny v zplUsobu, jimz za-
pojuje do inscenaéniho sdé&leni predméty. Sachy, jeZ jsou hlavni metaforou (a daly in-
scenaci i nazev), se nestavaji loutkami - pfedmétnymi znaky jednajicich postav: herci
jimi nejednaji, nybrz jednaji s nimi, jako s rekvizitami, ale pfidavaji celku dal$i oboha-
cujici a rozsifujici vyznamy. Podobné inspirativni je i prace s telefony a dalSimi pfed-
méty, zejména pak v nejsilngjsi scéné zavéru pfi zobrazeni stfileni, véSeni a upalova-
ni. Jde o velmi zajimavou a zdafilou inscenaci. (LR)

MIDIRECENZE

BUBU Vsetin: Princ (?)! (autor: soubor, reZie: Barbora Dohnalkova)

Autorska pohadka vypravi o drakovi, ktery si z nedostatku princezen odnese do
sluje rozmazleného prince, jenz ho tyranizuje do té miry, Ze pfichod princezny-za-
chrankyné je osvobozenim i pro néj. A kdyz princ na zpatec€ni cesté rozprasi zlé lou-
pezniky, mize se konat svatba.

Soubor sestavajici z dvou patnactiletych slec¢en a dvou mladencu nalezl pod ve-
deni své rezisérky jednoduché, napadité a vtipné prostfedky. Jedina rizné prevrace-
na krabice s nékolika otvory, plosny sklapéci hrad a par smrku, dvojhlavy létajici drak
a Sest manasu ve svizném tempu odehraji patnactiminutové predstavenicko s radost-
nou energii a se smyslem pro rytmus. Patrny je jak smysl pro nadsazku i pro zkratku,

Nejvétsi slabinou jsou v tuto chvili oni zdmérné osklivi mafasci, ktefi vinou defor-
mace obli¢eji s o¢ima navrch hlavy (tudiz nikam se nedivajici) jsou uz z tfeti fady jen
obtizné ¢itelni a uz viilbec neumoznuji divakovi ztotoZnit se s nimi jako s postavami.
Ponékud nejasné je i zhrdindténi a napraveni se prince, vyjadiené i zvétSenim jeho
hlavy: jednak neni zatim vypracovana motivace této promény, jednak k proméné vzhle-
du dojde dfiv, nez se s loupezniky vlibec pusti do kfizku.

Rozhodné vSak jde o zajimavou, inspirativni, napaditou, Zivou a dobfe provedenou
inscenaci lidi mladych nejen télem, ale i duchem. (LR)

DEJVICKE DIVADLO Praha: Vrazda krale Gonzaga (autor a reZie Jiti Havelka)
Opona se otevfe a za ni sedi na fadé zidli Sest herct Dejvického divadla, zahale-
nych ¢ernymi povlaky. Postupné se odhaluji a vypravéji, jak se kdo dostal k herectvi,
jak do Dejvického divadla, ¢im prosli, s jakymi rolemi se potkali, co pro né znamena
herectvi, jak moc se citi materialem v rukou reZiséra a nakolik sami sebou, ob¢as vy-



pravéni piejde do citace kratkého monologu nékteré z roli, povi néco o svych zajmech
i pohledu na svét, prozradi fadu veselych i neveselych pfihod... VSe je zavrSeno spo-
le€¢nou pantomimickou groteskou vrazdy krale Gonzaga shakespearovskych hercu
z Hamleta.

V druhé poloviné se zanr prudce méni - pfichazi dokumentarni divadlo o vrazdé
byvalého agenta FSB Alexandra Litvinénka. Ctené divadlo, zdtivodné&né tim, Ze takovy
Spalek textu se nemohou naucit, hraji herci s texty v ruce. Stfidaji se v kratkych stfi-
zich v rliznych rolich pfi vysleSich a vypravénich na dvou zidlich vlevo a dvou vpravo,
zatimco Martin MySicka v roli Litvinénka sedi na Zidli v centru jevisté, kde ho navsté-
vuje Zena, pratelé i vySetfovatel. Skromné jednoduché prostfedky jen umocriuji nalé-
havost déje. Pfi v8i dokumentarni vécnosti & snad pravé diky ni jde o silny zazitek.

Prva pule je (zvlast u nékterych herct) spiSe zabavna, kupodivu v8ak pres svij osob-
ni, autorsky charakter plsobi méné autenticky, nez polovina druha. Maji-li propojeni
obou &asti zajistovat motivy sluzebnosti &i vlastni mySlenkové a moralni zodpovédnosti
na jedné strané hercl, na druhé tajného agenta, jde o naznaky takika nezbadatelné
a zfidkavé, takze muze zlstat dojem hodiny a ¢tvrt jakési stand-up comedy, nasledo-
vané hodinou a ¢tvrt dokumentarni tragédie, jejichZ propojeni by vyZzadovalo hlubsi
a duslednéjsi propracovani.

Presto jde - zejména v druhé puli - o plsobivou, emotivni inscenaci, ktera nejen
mladSimu publiku poodhaluje slozitost svéta, skryvajiciho se za novinovymi titulky,
a osobni, lidskou stranku zdanlivé odtazitého politického déni. (LR)

JAMKA-DRUMKA Svitavy: No Time for Losers (autor: dle S.D.CH. soubor, re-
Zie: Martin Mohr a soubor)

Magisterska prace Martina Mohra a tfi hrajicich studentd brnénské JAMU je ty-
picka postmodernisticka punkova kolaz poskladana z citaci rdznych vyrokd, ¢lan-
k@, atrzkd dialog a situaci, reflektujici v rozvolnéném tvaru to, jak mladi inscenatofi
vnhimaji eskapady kolem sou¢asného viadce prazského Hradu. VSe se odehrava na
»hajzliku“ Vladislavského salu pfed zacatkem a béhem hromadného pfedavani Uni-
verzalnich cen pro profesory, umélce, stétky, vekslaky i bezdomovce a vytvari obraz
radoby vzneSené pompéznosti kontrastujici s ubohosti za ni skrytou. Hraje se kolem
blystivym alobalem potazeného objektu s dvéma podlouhlymi okénky kombinaci he-
reckého a loutkového divadla.

Inscenace je vyraznym politickym gestem, jemuz vSak chybi pfesnéjsi a hlubsi
strukturace. Dé&jova nepfehlednost a absence zfetelného cile a vyvoje k nému smé-
fujiciho zpusobuje nejen obtiznou srozumitelnost celku a jeho souvislosti, ale i dojem
jisté monotonnosti stale stejné naléhavych vyjev(, postradajicich ddrazy na déjové
a tématicky podstatné body.

Stejna uvolnénost jako v déji panuje i ve vybéru prostfedkd. Postavy jsou nékdy
prezentovany az polopaticky popisnou ,metaforou” (zachodové §tétky jako Stétky),
nékdy volnymi asociacemi (stfibrny buldok jako prezident Zeman), jindy téZko rozlus-
titelnymi znaky (profesor jako dvojplechovka, jeho podlézavy asistent jako otvirdk na
konzervy, plySovi medvidci coby umélci), nebo znaky zcela zdhadnymi (Sroubovak
v zadku psa, jimz se uklize¢ka dobyva do plechovky-profesora). Také prace s lout-
kami je pfilis vSeobecnda na to, aby dokazala poutavé sdélovat jednani postav: pou-
hé potfasani na znameni, kdo pravé mluvi, nedokaze sdélit vic, nez kdo pravé mluvi.

Angazovana aktualnost je hlavni pfednosti inscenace, ktera nepochybné mize na-
razet na hranice politickych naklonnosti, hranice generacné-kulturni i na odliSné pohle-



dy na loutky a zplsob jejich uziti. Estetika oSklivosti v€etné miry vulgarity ve slovech
i obrazech je rajcovna pro mladé vrstevniky inscenator(, ktefi tak zfejmé ventiluji své
znechuceni stavem spole¢nosti a pfedevsim politiky a své odmitani fale$né korekt-
nosti - ¢imz se ov§em Milo$i Zemanovi naopak pfiblizuji (rozhodné nejde o inscenaci
pro déti). Absurdita déni reflektuje pocit nesrozumitelnosti ¢i zmatenosti svéta a ztraty
fadu ¢i nedlvéry v néj i snahu o vyvazani se z pout racionality. (LR)

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Plzeii: Janek a kouzelna fazole (na motivy po-
hadky Pavla Sruta a Ivy Pefinové napsal a reZii ma Jan Levy)

Na scéné jsou dva stupné nizkych praktikabll, ¢tyfi zidle, dvé Zzeny, dva muzi a za
nimi velké platno - vSe v bilém. Na platné se objevi marionetami hrany film, nato¢eny
na skute¢ném dvorku, v némz si Janek vymuze cestu na trh s vejci. V realu marione-
tového divadla pak cestou potka kouzelného dédecka, ktery mu da za vejce fazoli, jez
vyroste az do nebe, kde se Janek setkéd s nebeskou Aster; ta ho varuje pfed obrem,
v jehoZz zajeti Zije, da mu zlaté vejce od zlaté slepice, Janek za né koupi druhou fazoli,
ale opét pfed obrem utece, az napotreti dojde k jakémusi boji, v némz je obr porazen.
Zvlastni je mysSlenkové vyznéni pohadky: Janek, ktery se chce dostat do svéta, pod-
nikne tfi nebezpecné vypravy do nebe a boj s obrem, aby vysvobodil nebeskou Aster
z jeho moci, ona prohlasi, Ze patfi k nebeské sféfe, a Janek se spokojené vraci na
dvorek k mamince, nebot’ namisto vajec ziskal slepici, coz je ,dobry obchod®.

Herci vypravéji, pfechazeji do hry marionetami, tfikrat se objevi zminény film a fada
projekci. Obr je realizovan herecky a s rovinou loutek je propojen jen chatrné jakymsi
krajkovitym bedernim pasem. Na rozdil od masivniho zlatého vejce je fazole jen ima-
ginarni, po zasazeni je naznacen zelenym svétlem z podlahy jeji rist, ale sama ne-
bezpecna cesta po ni vzhlru zcela chybi. Patrné je okouzleni inscenatorli moznostmi
technickych efektu: filmové i fotografické projekce (u hvézdného nebe funkéni, u stro-
mu vzpinajicich se k nebi jen symbolicka dekorace, v pfipadé oblaku vlastné jen ilus-
trace), ponékud nadbyte¢ny dym pro dojem tajemnosti, podsviceni praktikablt barev-
nymi svétly ¢i dvoji zablesk reflektort pfekazejicich po celou dobu prfed bilym platnem.

Nékteré rymy verSované pohadky plsobi dosti neuméle. Hlavnim problémem tex-
tu je v8ak to, jak malo prostoru nabizi skute€nému jednani, coz nepomaha ani tempo-
rytmu inscenace. U obra neni tak docela jasné, co je za¢ a co vlastné chce: jednanim
nesdéluje zadny svUj cil; jen mluvi o tom, Ze by si dal ¢lovécinu, neni-li, spokoji se
zlatym vejcem zlaté slepice, ale kdyZ se i to ztrati, zufi, aniz by z toho cokoli vyplynu-
lo. Podobné nejasny je monstrozni pes (z jiné komedie?) - na jedné strané chudacek,
touzici po pohlazeni, na druhé bezskrupulézni obrlv slouha-udavag.

Pfes vSechny vyhrady je inscenace zajimavym, v lec€em inspirativnim experimen-
tem v malo frekventované zanrové poloze. Herecky i loutkoherecky je na nadstandard-
ni urovni (vynika zejména miadicka Adéla Fialova), citlivé je uzita Ziva hudba v podani
dvou muzikant. Sympaticka, mezi ,boudackymi“inscenacemi poslednich let vyjime¢-
na je vaznost pfistupu i poeticky lyrizuji zanr. (LR)

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Plzen: Oskliva princezna (dle Jany KaSové
napsal a rezii ma Zbynék Dolezal)

Kral Josef si v§imne, Ze princezny jsou na vdavani a rad by provdal jak krasnou
vdavekchtivou fintilku Zlatku, tak méné atraktivni, ale uvazlivou, moudrou Pepicku,
kterd o vdavani nestoji. Jenze Zenisi - zmékgily verSotepec, primitivni vojak i vypoci-
tavy ziskuchtivec - chtéji jen krasnou Zlatku. Kral se rozhodne dat ji tomu, kdo pfive-



de Zenicha i pro Pepicku, coz se podafi jen vychytralému Vlastimilovi, jenz pfivede
slepého Vitka, ktery jediny dokaze rozpoznat PepicCinu vnitfni krasu. Zbyli napadni-
ci pfinesou Pepicce kouzelny napoj, ktery ma odpomoci od kazdého neduhu - tedy
i od jeji osklivosti; jenze ona ho da Vitkovi a tomu se jevi krasna i poté, co prohlédne.
Pravda, motiv kouzelného napoje (a s nim i osudu zbylych dvou princl) je do déje po-
nékud umeéle vsunut, ale Ize ho pfijmout jako ukol k dofesSeni.

Inscenace je realizovana Cisté loutkové pomoci funkénich totémovych loutek, do-
plnénych rukou ¢i rukama herct. To, kolik toho dokazi sdélit pouze prostfedky mizans-
cény a zejména jemnou gestikou ruky, je obdivuhodné; rezerva je jen v praci s naklony
soSnych loutek a s jejich pohybem v prostoru stolu, ktery je pro né ponékud stisnény.
Cistota celistvého loutkového provedeni &ini z inscenace pozoruhodné dilko.

V této chvili (mésic po premiére) by neskodilo nékteré situace (napf. procitani do-
pisti od napadnikt) urychlit, vystfihat se pfiliSného drobeni do nadbyteénych psycho-
logickych detailu a jit razantnéji za tématicky kli¢ovymi body. Je vSak realna nadéje,
Ze potfebna lehkost se dostavi s vét§im obehranim inscenace. (LR)

MajTO Zamberk: Ach, ach, to divadlo... (voln& na motivy Karla Capka napsala
a rezii ma Olga Strnadova)

TFi¢lenny soubor vedouci a jejich dvou mladych svéfencu potvrzuje své pfednosti,
jez znadme naptiklad z lofiského t&Zko zapomenutelného Stastného prince: muzikal-
nost, soustfedény vykon, kfehkost a zaroven presvédcivost projevu, uméni pozastavit
Cas, ztisit divaky a zaujmout i drobnymi detaily ve hfe s loutkou. A neni snadné dostat
lat’ce, kterou si soubor nastavil tak vysoko.

Inscenace na motivy Capkova ,Jak vznika divadelni hra“ zachovava ramcovy obsah
i zakladni formu pfedlohy - vypravéni s ukazkami - ale transformuje je do divadla lout-
kového, takZe herci a herec¢ky jsou marionetky v podobé krabi¢ek od rdznych produk-
td, vedené na $pejli. Divod metaforiky krabi¢ek, tedy toho, pro€ jsou uZity pravé kra-
bicky, neni zfejmy, podobné jako v nékterych pfipadech spojitost toho ¢i onoho druhu
krabi¢ky s danou postavou (pro¢ je napf. doktor Hermelin), byt nékteré jsou nasledné
vtipné vyuzity (kulata krabic¢ka od syru jako tlusta herecka, krabi¢ky od Zarovek coby
osvétlovadi, zeleny ¢aj - ,A jejej, ta vase holka je néjaka zelinka“...). Nejlepsi jsou ty
okamziky, v nichz loutky vyuzivaji sva specifika, ktera Zzadny herec nemuze nabidnout -
tfeba kdyz loutkovi ,herci“ v nadsazce pini rezisérovy absurdni, neredlné pozadavky,
nebo kdyz loutkovi kulisaci umistuji obrovsky strom obracené, pak vzhdru nohama
a nakonec ho ulomi.

Také hra, jiz ,zkou$eji“, se méni z Capkem naznaceného ob&anského dramatu
v drobné utrzky jednotlivych ,podpohadek” Velké pohadky doktorské (kouzelnik Magi-
as, O princezné solimanské, Pfipad s hejkalem, s havlovskym vodnikem, s rusalkami).
Krati¢ké uryvky textu vSak neevokuji déj, k némuz zkouSeni sméfuje, a smiflivy cha-
rakter pohadek nevytvafi takovy kontrast viéi komickym zmatk(m, lapstiim a kolapstim
inscenacniho procesu jako v pdvodnim vazném zanru. Text je ve své struktufe vyrazné
kracen - krom vzniku a zadavani hry je vypusténa i ¢tena zkouska a fada dal$ich fazi,
coz oslabuje délku a pracnost zkou$eni, jeZ jsou pak u Capka kontrastovany ,katastro-
fou" zmate€né premiéry. NeZ se nadéjeme, je tu generalka a po ni vcelku nekonfliktni
premiéra, pfevypravéna pouze ve slovech. Kraceni také zplsobuje, Ze nékteré ref-
rénovité motivy (,kde je pan X?*...) ztraceji nejen svou humornost, ale i funkci. UpIn&
byl vypu$tén autor, jehoz o&ima Capek v&e nahliZi a vypravi, reZisér se objevuje jen
v nékolika ¢rtach a typy jednotlivych hercti nemaji dostatek prostoru, aby se ustavily.



Netrvam na zachovavani Capkova textu ani ve znéni, ani ve stavbé a radu dila
(byt by se dalo pfedpokladat, Ze pro tyto kvality si jej inscenatofi vybrali), ale jsou-li
opustény, je tfeba vytvofit novy ucinnny fad a stavbu. Jinak zlstane spiSe pohravani
si s jednotlivymi motivy, jakkoli vtipné, napadité a kultivované.

Pfes v8echny vyminky v8ak neni pochyb o tom, Ze jde o pozoru hodnou inscena-
ci, kterou stoji za to vidét. (LR)

NA HOLOU Horovice: V$eteéka (autor a reZie: L. Reficha na motivy D. Charmse)

V cirkuse maiji problémy. Nedostavili se hned dvé feditelem ohlaSené umélkyné,
takZe za né musi zaskocit zbyly fousaty muz (jde totiz o panskou jizdu tfi muzskych
¢lenu souboru) a jesté ke vSemu se do vSeho plete VSetecka, ktery odjakziva snil
o tom, dat se k cirkusu. To je zakladni vychodisko inscenace, naplnéné, jak je u Ho-
fovickych zvykem, vybornou scénografii a tentokrat i neméné vynikajicim herectvim
predstavitele titulni role.

Cirkus, respektive jeho loutkova parafraze, je prastara loutkarska disciplina, ktera
v podobé doher - nach$pilt - pfidanek - podnesek - podlesek a varietnich vystupl ko-
¢ovnych loutkaru pfivedla jiz v dobach ko€ovnych marionetafd na svét loutkové artisty,
bradlafe, cvi¢ence na volné hrazdé ¢i s zidli..., kouzelniky, drezuru koni a exotickych
zvifat..., Zongléry, vzpérace, hadi muze, ale také tanecnice, prodluzujici a smrstujici
se dupaky, kominiky, z nichZ se oddélovaly mensi loutky, plastické i ploSné metamor-
fézy - flakacky - pleskacky - praskacky (dle zplisobu provedeni spojeného se zvukem),
rozkladaci kostlivce ¢i zavésné marionety, pfipadné faustovské ,negromantické figury“.

Také ve Vseteckovi se kazdy ohlaSeny vystup vzdy pfenese z roviny herecké do
loutkového vystupu (tentokrat) mariask( & tyékovych loutek. Zel tato rovina je (sou-
dim z premiéry) ve V8eteckovi nepfili§ napadita, ponékud chuda, vedle expresivniho
herectvi vSech tfi hercl témér nendpadna. Zejména kiecovité ukficeny predstavitel
principala pfehraval béhem premiéry tak razantné, Ze mu misty nebylo rozumét, déti
si zakryvaly usi, divaka za né&j Skrabalo v krku a kladl si otazku, jak o cirkusu, ovlada-
ném takovym despotou, mize nékdo snit, ba dokonce do négj jit.

V premiéfe, kterou jsem vidél, také cela kompozice vyhlizela spi$ jako pasmo ¢&i-
sel, forkl, obrazka nez jako stavba s tahem, vyvijejici se odnékud nékam a utvarejici
postupné téma, myslenkovy pfesah. Snad nasledna strukturace akcent( gradujicich
tématicky nosné momenty déje spolu s vétsi vyhranosti v reprizach udéla ze zatimni
zajimavé podivané naplnénou, plUsobivou inscenaci. To, co do ni bylo dosud vlozeno,
by si to zaslouzilo. (LR)

RAMUS Plzeii: D + § + B (voIn& na motivy pohadky K. J. Erbena napsala Zdena
Vas$i¢kova a soubor, rezie: Z. Vasickova)

Znama pohadka o Dlouhém, Sirokém a Bystrozrakém je posunuta pfidanim vné;-
Siho ramce pohadkového déje. V hospodé v podhradi popiji skupina mistnich Stam-
gastl, nadava na zimu, ktera ne a ne odejit, a vypravi si, kdo a jak zrovna umrel. Kdyz
se pocestny Jéna zepta, coze tu maji takovou zimu, vypravéji mu o princezné, jiz si
odnesl ¢ernoknéznik. Jéfna se do jejiho obrazu zamiluje, ramem vstoupi do pohadky,
proméni se v loutku-hadrového manekyna a s tfemi kumpany se vydaji osvobodit ji,
cozZ se jim i pfes troji usnuti, zplsobené vecernim popijenim, nakonec podafi. Jéfa
se s princeznou vraci do hospody, kde mezitim propuklo |éto, takZe v8ichni Zehraji na
vedro, na to, Ze pfijdou o dotace na topeni, podporu v nezaméstnanosti, kdyz ted ko-
Zichy nejdou na odbyt... Jen mala Terka jde néco zasadit.



Pfes vSechny zmény zlstalo zachovano funkéni jadro pohadky a soubor ji hraje
se zaujetim a virou v jeji silu, jez jsou obdivuhodné a strhujici. Zazracna schopnost
Bystrozrakého je realizovana rozzehnutou svi¢kou a zavrdena radou, Ze nejlépe uvidi
srdcem, uméni Dlouhého natahovat se je pfedvedeno pomoci jeho kSand, po nichz
se Ize dostat aZ do koruny borovice, jen boxérské rukavice Sirokého nemaiji s avizo-
vanou schopnosti odfouknout trable mnoho spole¢ného. Plsobiva je kombinace sti-
nohry ¢ernoknéznikova drapu a trojrozmérnych loutek princezny a prince. Napadité
funkéni prostfedky a herecké i loutkoherecké nasazeni i umeéni jsou doplnény krasny-
mi lidovymi ver$i v kongenialnim zhudebnéni Jarmily Par&iové.

Doplnény ramec hospodského remcani je funk&ni, smysluplny a v jeho kontras-
tovani s ¢inem Jéni nepochybné soubor naplfuje hlavni téma své inscenace: potfe-
bu aktivity namisto planého Zvanéni. Dovétek po osvobozeni princezny, jimz je téma
zavr$eno, v§ak pfichazi po emotivnim vyvrcholeni, a spie rusi, nez zavr$uje: pusobi
laciné, jako komunalni satira.

Za uvahu by stélo jak sdélit pfesvédcivéji propojeni loutky princezny a jeji here¢-
ky (u Jéni se tak déje jeho vstupem do ramu a proménou v loutku) a také nakolik je
vhodné, Ze pravé ona se méni i ve strom, pStrosa a pavucinu, ktefi vysmésné skryvaji
SiSku, vejce a pavouka, v néjz byla princezna proménéna. NedofeSeno je i opakované
tématizované pijanstvi, které potfikrat témeér zhati osvobozeni princezny.

Jde v8ak o dil&i vyhrady & rezervy. D + S + B je neoby&ejné kompaktni, plisobi-
va, povznasejici a inspirativni inscenace, jedna z nejlepSich inscenaci Ramusu. (LR)

KNIHY O DIVADLE

Dovolujeme si Vam nabidnout nékolik svézich dilek (véetné zbrusu novych, pravé
vyslych), vydanych DDD, jez zaujmou jak milovniky divadla a literatury, tak v§echny,
kdo maiji co do &inéni s détmi:

CO SKRYVA TEXT - Dramaturgicko-reZijni Gvahy nad oblibenymi literarnimi
predlohami divadla pro déti, détského a mladého divadla. Kniha obsahuje komenta-
fe k Ctyficeti nej¢astéji inscenovanym pr6zam a hram: lidovym pohadkam, pohadkam
H. Ch. Andersena, K. Capka, P. Grovese, J. Kolare, K. Masaa a M. Slavika, M. Masatové,
A. A. Milneho, T. Pékného, Antoina de Saint Exupéry, J. Thurbera a J. Wericha, po-
vidkdam R. Bradburyho, B. Jacquese, A. Lindgrenové ¢i Sakiho, novelam V. Dyka,
W. Saroyana a O. Wilda, baladam K. J. Erbena a R. Jefferse i hram tzv. lidovych lout-
kar(. Uvahy se zabyvaiji jak obsahovymi strankami pfedioh (téma, postavy, motivy...),
tak jejich zvlastnostmi formalnimi i pfedpoklady pro divadelni uchopeni. Ukazuje prak-
ticky inscenatorim, na ¢em je ten ktery text zaloZen, co hrozi pfi poru$eni jeho stézej-
nich prvkd, co by nemélo byt opominuto, éemu je tfeba se vyhnout a co naopak musi
byt FeSeno pfi inscenaéni praci jinak, jaké jsou zakladni stavebni kameny a funkéni
vztahy, pfednosti a nebezpedi, potence a impotence téchto textl. ProtoZe jde o obec-
né dramaturgické problémy textd pro divadlo vlibec, o zakonitosti vztahu literarniho
textu a inscenacni praxe, o zakonitosti literatury a zakonitosti divadla, mGze publika-
ce slouzit jak jako pfispévek k inscenovani komentovanych tituld, tak jako u¢ebnice
uvazovani o divadle a jeho dramaturgickych predpokladech obecné. Napsal Ludék
Richter, 128 stran, 60 K¢&.



DIVADLO PRO DETI - Nova kniha je zaloZena nejen na mnohaletych praktickych
zku$enostech autora coby dramatizatora, reZiséra, scénografa i herce, ale i na zna-
losti existujici literatury o tomto zanedbavaném oboru. Na zakladé nacrtnutych véko-
vych specifik détského divaka od prvého détstvi, pfes pfedskolni, mladsi $kolni az po
starsi Skolni vék zabira kniha cely proces jevistni tvorby s ddrazem na moznosti, po-
tfeby a zajmy détského divaka. Zaméfuje se na inscenacni tvorbu z hlediska vybéru
a analyzy predlohy, vytvofeni dramaturgicko rezijni koncepce, zpracovani textového
podkladu i provazanost vSech funkci, sloZzek, prostfedkd a postupu jevistni realiza-
ce - tedy scénografie, hudby, choreografie, herectvi a rezie - ale také na organizaci
a provoz predstaveni. Je tedy ur€ena vSem, kdo pfipravuji divadlo, najmé pro déti,
tedy také tém, ktefi vytvareji divadlo hrané détmi - nebot i to ma adresata v détskych
vrstevnicich. Napsal Ludék Richter, 148 stran, 62 obrazovych schémat, 150 K¢&. Vy-
chazi s podporou Ministerstva kultury CR.

HERECTVI S LOUTKOU - Léta ogekavany knizni hit dlouholetého protagonisty
a druhdy feditele Vychodoc¢eského loutkového divadla DRAK v Hradci Kralové a zna-
meého loutkafského vSeuméla Jana Dvoraka. Z obsahu: umélecké citéni, pozorova-
ci smysl, pfedstavivost a fantazie, hravost, cit pro hmotu a fyziku, pro vytvarnost, pro
hudbu a rytmus, smysl pro humor, komedialni talent, pohyb, zrak, sluch, hmat, €ich,
chut, loutky spodové, manasci, maroty, javajky, loutky hilkové, marionety, loutky plos-
né, stinohra, loutky kombinované, divadlo masek, herec a loutka, ¢erné divadlo, véci,
prfedméty, objekty, manekyn, mechanicka divadla. Napsal Jan V. Dvofak, 100 stran,
72 barevnych kolazi, 100 K¢&.

HRICKY, HRY A SCENARE pro starsi a pokroéilé - Vybé&r deseti text, které Lu-
dék Richter v poslednich tficeti letech pfipravil pro soubory, jez ved| a reziroval - pro
prazské Paraple, prachaticky soubor Jentak a prazsky Kili¢ &i Kejklif: Obloha vééné
modra, vasné vécéné krvavé (Markéta Lazarova), Balada o Tristanovi a Isoldé aneb
Osude..., Hanysek ¢ili Clovék, Actus vanoéni, Kichotani neboli Komedie pimperlova
o Donu Kichotovi zcela nova, Kufe na rozni, Havli¢kav navrat, Nékolik pfibéht z doby,
kdy se v Cechéach zakladala mésta, Cech vSude bratra ma aneb Zizka pod hradem
Rabi €ili Svita a Johannes doktor Faust. Jde o texty autorského divadla, v némz ustfed-
ni neni nutné autorstvi pfedlohy, ale autorstvi jejiho uchopeni, autorstvi vychazejici
z volby prostfedkd, po&inajicich uz zplisobem, jak se "vypravi", a vysledkem (podafi-li
se) je vlastni, autorské sdéleni. Texty mohou byt pfedlohou k inscenovani nebo inspi-
raci, dovoli nahlédnout do zplsobu inscenaéni prace, potési pamétniky ¢i nabidnou
obycejné potéseni z Cetby. 160 stran, 60 K&.

O DIVADLE (nejen) PRO DETI - Souhrn Gvah je sefazen podle témat, jimiZ se
zaobiraji. Jde o témata natolik riznoroda, jako je rliznorody okruh &tenara, jimz jsou
ur¢ena: od divadelnikd pfes rodi¢e a ucitele az po porfadatele, teoretiky a kritiky -
ktefi jsou vSichni také a pfedevsim uplné normalnimi, nezaskatulkovatelnymi lidmi:
O divadle a tvorbé, O téch, co ho délaji, O détech a divacich vibec, O rodigich, $ko-
le a ugitelich, O poradatelich a hodnotach a O poznavani divadla, festivalech a kriti-
cich. Pfemyslivé pocteni jako namét k pfemysSleni. Napsal Ludék Richter, 132 stran,
publikaci Ize ziskat pfi nakupu knih DDD v cené od 200 K& zdarma jako darek, nebo
samostatné za 45 K¢.



POHADKA... ... A DIVADLO - Pohadka je nejoblibenéjsi zanr pfedskolnich a rané
Skolnich déti, setkavaji se s ni rodie i ulitelé, je Castou latkou divadelni prace dét-
skych soubor( i soubor( dospélych, hrajicich pro déti. Je tedy dobfe néco o ni védét.
Publikace za¢ina tim, z ¢eho pohadka vznikla ve folklornim prostfedi a co urcilo jeji
podobu, obsah i formu. Velkou pozornost vénuje tomu, jaka pohadka je. Co je jeji pod-
statou. Jaké ma vlastnosti. Co je jejim obsahem a jaky ma smysl. Co ¢lovéku dava
a v ¢em je blizka dnesnimu ditéti. To vSe sméfuje k otazce, jaké jsou zakonitosti, pod-
minky, pfekazky a nebezpedi jeji promény z vypravéni na ¢etbu, rozhlasovou ¢i tele-
vizni hru, film nebo divadlo. Prace se zabyva lidovou pohadkou, pfedevsim &eskou,
a i kdyz mnohé z toho plati i o vSech ostatnich druzich &i Zanrech pohadek, zaméfu-
je se pfedevsim na pohadku kouzelnou neboli fantastickou. CO JE CO V POHADCE
(Pohadkové realie) - Abecedné fazeny "slovnic¢ek" pfiblizuje vyznamy nej¢astéjSich
pohadkovych realii: postav skuteénych i fantastickych, lidi, zvifat, pfedmétd, prostredi,
¢innosti, stavd a dalSich motivd. Dik tomu je mozZné pochopit ¢asto uplné nové stran-
ky pohadek do ne&ekané hloubky. OD POHADKY... ... K POHADCE (Od literatury
k divadlu) - Praktické pokra¢ovani publikaci Pohadka... ... a divadlo a Co je co v po-
hadce (Pohadkové readlie) ukazuje cestu od literarni pfedlohy k divadelnimu scénafi
na jedné konkrétni pohadce - Erbenovych TFech zlatych vlasech déda VSevéda. Za-
¢ina ukazkami deviti riznych variant této pohadky, nasleduje pohadka K. J. Erbena,
jeho pohled na ni a pak uz podrobny rozbor vlastnosti této pfedlohy, tvorba dramatur-
gicko-rezijni koncepce a hledani prostfedkl a kone¢né podrobna cesta od predlohy
ke scénafi. Pfistupné jsou zde vysvétleny vSechny pro inscenatora dilezité informa-
ce tykajici se déje, ¢asu, mista, postav, tématu, dalezitych motivl, kompozice, syze-
tu, Zzanru, stylu a jazyka, vhodného druhu divadla, feSeni technickych klic¢ovych bod
a dal$ich vyznamnych motivd. Napsal Ludék Richter, 248 stran, 95 K¢&. V$echny tfi pu-
blikace o pohadce napsal Ludék Richter, 248 stran , komplet 150 K&.

PRAKTICKA DRAMATURGIE V KOSTCE - Publikace seznamuje zajemce se za-
klady divadelni tvorby. Na pfehledné vylozeném teoretickém zakladu s jasnym smé-
fovanim do inscenacni praxe, podloZzenym fadou konkrétnich pfikladu a dokladd, se
¢tenar dozvi, jak vypada proces vzniku divadelni inscenace a jak se na ni podileji
jednotlivé slozky, jaky je smysl a obsah dramaturgie a jednotlivé kroky dramaturgovy
prace: z €eho vybira, jaka jsou kritéria vybéru, co a jak by mél probrat pfi poznavani
predlohy, jak na zakladé tohoto poznani vytvofit dramaturgicko-rezijni koncepci a ko-
nec¢né jak dle ni upravit text pro inscenaci. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 48 foto-
grafii, 68 kreseb, 59 K&.

PRAKTICKY DIVADELNIi SLOVNIK - K tomu, aby se byt i jen dva lidé domluvi-
li, musi mit néjaky spole¢ny "jazyk". Ma-li to byt o divadle, potfebuji znat terminologii.
Jazyk je nastrojem nejen dorozuméni, ale i pfemySleni a teoreticka znalost divadla
je pomocnikem pfi zlepSovani jeho kvality praktické. A kdo nezije ve vife, Ze uméni
je jen véc "srdce", nahlych inspiraci a intuitivnich vznétu, potfebuje pfi divadelni pra-
ci i pfemyslet. Kdyz nas muzy libaji a dilo vznika "samo", dékujme nebi. Ale co kdyz
zrovna nelibaji a nevznika? Mame si lehnout a pockat, az pfileti? Nebo zkusit muzy
probudit, pfilakat, nasmérovat? Napfiklad pfemyslenim. Pravé vydany prakticky di-
vadelni slovnik mifi ke kazdému, kdo ma o komunikaci a tvorbu zajem: k amatérdm
i profesionaltiim, k studentdim stfednich a vysokych $kol i k zak(im zakladnich umélec-
kych 8kol, k divadlu hereckému i loutkovému, mluvenému, zpivanému, pohybovému



i vytvarnému. Vétsi prostor tu maji problémy, které maji prakticky rozmér, mohou byt
inspiraci ¢i pomoci pfi inscenaéni praci. Je tu i fada terminG obecnych, s divadlem
vSak souvisejicich a v tvorbé i diskusich o ni se €asto vyskytujicich, terminy z umeé-
leckych oborud divadlu blizkych, z dramatické vychovy, z psychologie a dal$ich spo-
le€enskych véd, divadla se dotykajicich a z jeho hlediska vZdy nahlédnutych. Napsal
Ludék Richter, 208 stran, 180 K¢.

50 LOUTKARSKYCH CHRUDIMI - Publikace obsahuije vie, co se da o §pickovém
amatérském loutkarstvi poslednich padesati let zjistit. Od faktografickych udaji o véech
988 uvedenych inscenacich z celé Ceské, ba Ceskoslovenské republiky a zahrani-
¢i, jejich aktérech, seminafich, porotcich a udélenych cenach, pres glosy, zajimavosti
a postfehy dokumentujici vyvoj loutkarstvi az po medailony 43 soubord a 74 osob-
nosti, jez utvarely nase loutkové divadlo, odborna shrnuti jednotlivych etap a uceleny
pohled na priibéh celého pistoleti ¢eského loutkarstvi z pera E. Kolara, M. Cesala,
J. Cisare a dal$ich pfednich odborniku, jakoZ i seznam v§ech zt¢astnénych soubor(
a jejich inscenaci. Napsal Ludék Richter, 210 stran, 168 fotografii a reprodukce v§ech
plakatt LCH, 35 K¢.

LOUTKARSKA CHRUDIM 2001-2011 - pokragovani oblibené publikace 50 Lout-
karskych Chrudimi. Podobné jako pfedchozi publikace obsahuje v§e dullezité o Spic-
kovém amatérském loutkarstvi poslednich deseti let: idaje o 369 inscenacich, 114
seminafich, o porotach, cenach i doprovodnych akcich, 11 medailont o osobnostech,
14 o souborech a 3 o rliznych tématech, zajimavosti a glosy i studii o vyvoji v tomto
obdobi. Napsal Ludék Richter, 60 stran, 30 fotografii, reprodukce 10 poslednich pla-
katd, 60 K¢ (spole¢né s publikaci 50 LCH 80 K&).

_ Knihy vydané z€asti za pfispéni Ministerstva kultury CR Ize ziskat na adrese: DOB-
RE DIVADLO DETEM - Spoleé&enstvi pro péstovani divadla pro déti a mladeZ, Chopi-
nova 2, 120 00 Praha 2: 222 726 335, e-mail: osDDD@seznam.cz
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