CESKE LOUTKARSTVI
PO DRUHE SVETOVE
VALCE

Druha svétova valka a obdobi tésné po ni znamenaly velky zlom his-
toricky, politicky, spole€ensky i kulturni. Lidstvo a s nim i ¢eska spole¢nost
prozili a prezili obdobi nevidané nacistické krutosti, v némz se sovétsky
komunisticky rezim prezentoval jako hlavni protivnik nacismu a Sovétsky
svaz se stal jednou z velmoci — v naSem kontextu dokonce tou urcujici. Ve
vzniklé polarizaci vyrazné posilily spolecenské sily levicového sméfovani
a v souvislosti s tim i vnimani postaveni a funkce divadla.

Ceskému loutkarstvi valka piinesla preruseni vyvoje, v mnoha pfi-
padech zakazy c¢innosti, uvéznéni fady loutkaft ¢i dokonce popravy,
smrt v koncentracnich taborech, pfi bombardovani nebo béhem povstani
a rozkradeni ¢i zni¢eni fundusl. Na jejim konci Citalo profesionalni loutko-
vé divadlo jen zhruba desitku (jiz nekocujicich) ,ko€ovnych® marionetaru

(vesmés jednotlivcll, nejvy$ s vypomoci rodiny) a nékolik koncem vélkyzo

vzniklych malych skupinek; také Josef Skupa po navratu z vézeni pokra-
¢uje hned na podzim 1945 v profesionalni ¢innosti zaloZzenim Loutkarské-
ho divadelniho druzstva Spejbl a Hurvinek, tentokrat jiz se stalou scénou
v Rimské ulici 45 na prazskych Vinohradech.

Amatérské soubory, které udavaly poslednich osmdesat az devade-
sat let smér, jsou materialné, lidsky i pocetné o nékolik stovek oslabeny,
ale snazi se naplno obnovit svou &innost. VétSina dfivejSich spolkovych
amatérskych loutkovych divadel nadale produkuje kasparkovské loutkové
pohadky a komedie pro potfebu a spotfebu déti v misté svého pusobisté.
Neni to nijak progresivni proud, byla a je to vSak dodnes nejdostupnéjsi
a nejrozsahlejsi nabidka loutkového divadla pro déti. V povale¢né dobé Slo
0 zhruba dva a pul tisice soubor(. Zakladna rodinného loutkového divadia,
o jehoz poctech nikdy nebyly relevantni Udaje, se po valce znacné zulzila
a na bazi zajmové cCinnosti se proménovalo i nékdejsi Skolni loutkové di-
vadlo, péstované nové v Skolnich krouzcich, pfi vznikajicich domech déti/
pionyrt a mladeze a pozdéji i v Lidovych Skolach uméni resp. Zakladnich
umeéleckych skolach.

V unoru 1948 se k moci dostava komunisticka strana a rychle centrali-
zuje Fizeni statu i zivota do totalitni podoby, v niz je vSe institucionalizovano,
planovano, fizeno a kontrolovano, povolovano &i zakazovano, odmérnovano
¢i trestano podle vile téch, kdo maji moc. | drobny ,prohfe$ek” ma tvrdy
dopad v profesnim, ob&anském i osobnim Zivoté. ,Vinik* mize ztratit za-
méstnani, miZze mu byt znemoznén dalsi profesni rlst a postup, v krajnim
pfipadé muze ztratit bydleni, pfijit o majetek, byt uvéznén &i dokonce pfijit
0 zivot, postihovani jsou i jeho rodinni pfislusnici napfiklad znemoznénim
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studia (o cestovani do ,imperialistické” ciziny nemluvé — to bylo viceméné nemozné pro
kohokoli). Na kazdého je veden ,kadrovy material“, v némz je hodnocen podle vztahu
ke komunistické strané a socialistickému zfizeni, aktivity v jeho prospéch, oblibenosti na
pracovisti a samozrejmé dle svych &inu a ,pfecind*.

To se tykalo i zajmové €innosti, v€etné péstovani loutkového divadla. Hrat reZimem
zakazaného autora, reZiséra, scénografa, hudebniho skladatele nebo uvadét neza-
douciho herce, mit ve hfe vyroky nebo jen naznaky, které se daly vykladat jako ,proti-
socialistické” — to v8e vedlo nejen k zakazu inscenace ¢i dokonce dalsi €innosti souboru,
ale i k osobnim postihtim, v krajnim pfipadé az k trestnimu stihani. Dramaturgicky vybér
podléhal schvalovani, k némuz se musel predkladat i text hry, jehoz dodrZzovani bylo
poté kontrolovano; o kazdé predstaveni se muselo Zzadat u mistnich narodnich vybor(,
a smali-li se divaci na nevhodnych mistech, byly vyvozovany dasledky... (Film Nejista se-
zbna neni zadna nadsazka, ale reélny popis situace na vlastné uz snesiteln&jSim konci
80. let.) VSe vySe uvedené platilo v rizné mife a lehce odliSnych podobach od prelomu
40. a 50. let aZ do sametové revoluce roku 1989.

Divadlo pfiSlo na fadu brzy po unorovém pfevratu. UZ 20. bfezna 1948 byl vydan
Divadelni zakon, jimz bylo loutkové divadlo, dosud fazené k poutovym, jarmarecnim
a cirkusovym zabavam, koloto¢tm apod., uznano za divadelni uméni. Zaroven Divadel-
ni zakon rusi divadelni koncese, platné k 8. €ervnu 1945 — tedy i Zivnostensky podnika-
jici ko€ovné marionetare. Likvidaci se vyhnul jen také jinak netypicky Skupa, ktery hned
v fijnu 1945 predvidavé transformoval své predvalecné Plzeriské loutkové divadélko
prof. Josefa Skupy na druzstvo — coz trpél i novy rezim po roce 1948.

Roku 1950 bylo vydano Janem Malikem (spoluautorem Divadelniho zakona) a Jifim
Lormanem pfipravené vladni nafizeni o zfizovani profesionalnich LD a divadelni ¢innosti
loutkarské.” Malik se zaroven jiz v predstihu ujal role zakladatele a docasné i $éfa sité
statnich loutkovych divadel v krajich. UZ 27. z&Fi 1949 zaloZil v Praze Ustfedni loutko-
vé divadlo,? jehoZ nazev prejal od moskevského Ustfedniho LD Sergeje Viadimirovice
Obrazcova, které na prelomu let 1948 a 1949 uskutecnilo zajezd do Ceskoslovenska.
V priibéhu deseti let 1949—1958 tak vzniklo osm krajskych loutkovych divadel v Praze,
Brné, Ceskych Budéjovicich, Liberci, na Kladné, v Karlovych Varech (jez po prestéhova-
ni do Marianskych laznich nakonec zakotvilo v Plzni), v Ostravé a Hradci Kralové; v zafi
1987 je doplnilo Divadlo Rozmanitosti v Mosté. Ta byla na pfelomu 40. a 50. let zaklada-
na z nejvyspélejSich amatérskych loutkar ¢i dokonce celych loutkarskych soubord. Az
roku 1952 byla zaloZzena katedra loutkového divadla prazské divadelni fakulty AMU, jejiz
pedagogové také pochazeji z UspéSnych mezivale¢nych amatérll. Zatimco profesionalni
koCovni marionetafi hrali do poloviny 19. stoleti pro dospélé, pro déti pak jen z nutnosti,
novodobé ceské loutkové divadlo zaméfilo témérF vyhradné na déti — nové vznikla profesi-
onalni krajska loutkova divadla to méla pfimo ve svém statutu. Vyjimkou bylo mezivale¢né
Skupovo divadélko a jeho povale¢ny naslednik Divadlo S+H, uvadéjici samostatné insce-
nace pro dospélé a pro déti, od 50. let téZ tzv. Cerna divadla a v 60. letech kratce Vedené
divadlo Karla Makonje.®

Tak, jako vSe, i amatérské soubory byly po roce 1948 podfizeny statnimu dozoru.
Kazdy amatérsky soubor musel mit tzv. zfizovatele — podnik, instituci nebo spole¢en-
skou organizaci registrovanou v ramci ,narodni fronty“, v niz musely byt vSechny le-
galni pravni subjekty od politickych stran pres télovychovné jednoty po svazy péstitelli
drobného zvifectva. Tento zfizovatel jejich ¢innost v rizné mife materialné zajistoval,
pfipadné poskytoval prostory pro zkou$eni a hrani, ale také je kontroloval, povoloval &i
zakazoval a usmérroval ideové Zadoucim smérem.



V okresech byly od roku 1950 postupné zfizeny okresni osvétové domy (od poloviny
roku 1971 pfejmenované na okresni osvétova a pozdéji kulturni stfediska) jako pora-
denska a metodicka zafizeni pro vzdélavaci a kulturné osvétovou &innost okresnich
a mistnich narodnich vybort, kulturnich instituci a spoleéenskych organizaci. Od roku
1953 vznikaji krajské poradny lidové tvofivosti a od konce 50. do 70. let krajska kulturni
stfediska. Ideologické mantinely byly dany, ale samoziejmé zaleZelo i na konkrétnich
metodicich, zda tyto instituce skute¢né pomahaly, Skodily &i fungovaly jen na papife.
Také Masaryk(v lidovychovny Ustav, jehoZ soucasti bylo od roku 1923 i Loutkarské sou-
stfedéni, byl roku 1951 postatnén jako Vyzkumny lidovychovny ustav. Roku 1950 se
sjeli amatérsti loutkafi v Chrudimi na posledni, 11. valny sjezd Loutkafského soustfedéni
a rozhodli se zalozit po vzoru Jiraskova Hronova vlastni celostatni amatérskou prehlidku
(prvni loutkarskou prehlidku u nas, t.€. nejstarsi na svété) — Loutkarskou Chrudim (dale
LCH), jejiz prvni ro¢nik se uskute¢nil hned nasledujiciho roku 1951.%

Komunisticky rezim rychle nastoluje pro uméleckou tvorbu ultimativni ideové i este-
tické pozadavky jak ve vybéru, tak ve vykladu her. Napt. rezoluce ucastnika tzv. nulté
LCH z roku 1950 ,ukladala mimo jiné loutkarim lidové tvofivosti také pomahat loutko-
vym divadlem vesnici na jeji cesté k socialismu a zaméfit svou €innost »&elem k vesnici«
(kolik tu dodnes zUstalo nesplnéno!), potirat prezitky burZoazniho nacionalismu a posi-
lovat myslenku proletafského internacionalismu, bojovat za trvaly mir.“ Prva loutkarska
Chrudim roku 1951se konala pod heslem ,Malé loutky velkymi bojovniky za mir*.®

Ideologické tlaky se do loutkového divadla, hrajiciho pfevazné pro déti, promitly
v modifikované podobé. Vznikla nap¥. polemika o vhodnosti pohadky, vyzdvihuijici tfidné
nezadouci kréle, prince a princezny, ale nastésti se toto nepochopeni podstaty pohadky
neprosadilo. VyZadoval se nicméné tfidni pohled na riizné aspekty Zivota, upfednostrio-
valo se prezentovani chudych vrstey, jejich moralky a vyznam prace. Kromé her herec-
kého divadla (v€etné vaznych dramat) se v 50. letech objevuji i spole¢ensko-politické
alegorie, satirické grotesky &i agitky.

Navzdory vyskytu her typu Velkého Ivana, ktery smete popy, utlaCujici lid, i tanci-
ky jejich burzoaznich kumpan(, byla realita nastésti pfece jen pestrejsi. V pozménéné
podobé pokracuje pfiklon k narodnim latkam a eské klasice. Nové se objevuji ruské
a sovétské loutkové hry (véetné zminéné Preobrazenského alegorie Velké fijnové so-
cialistické revoluce ,O velkém lvanovi®). Od 50. let se v§8ak dominantnim Zanrem u re-
formnich pokracovatell tzv. ,uméleckych loutkovych scén” postupné stdva moderni
loutkova pohadka ze zZivota déti, dospélych i zvifat, psana ¢asto pro nové vznikla
profesionalni loutkova divadla Ffadou literarné i dramaticky fundovanych autor(i, znalych
specifik loutky. Uplatfuji se v interpretaénim divadle amatérském i profesionalnim.

Co do formy je v 50. letech vyZadovan tzv. ,,socialisticky realismus“. Ten vSak do
znacéné miry protifeci specifikim loutky, ktera — byt seberealisti¢téji ztvarnéna i vedena —
nema pro vytvareni iluze reality, v€etné psychologizace postav, nejlepsi predpoklady.
Loutka je, chté nechtg, vzdy stylizovanym znakem, u néjz je patrné, Ze jde jen o pfiblizné
napodobeni skute¢nosti (de facto o jeji ,alternativu®), a to jak ve vzhledu, tak v pohybu,
postradajicim mimiku a jemnou, organickou gestiku, o praci s rekvizitou nemluvé. Tu,
jakztakz zvlada manasek, jenz je vSak ve vSech ostatnich smérech iluzi reality na hony
vzdalen. Marioneta se ji pfiblizuje jen po strance celistvosti figury.

Nejvic se iluzi reality blizi v pohybovych moznostech javajka, drzena za stfedovou
ty€ku uvnitf téla loutky, schopna tak i ohybani v pase, otaceni hlavou a jemné;jSi gestiky,
dosahované ¢empurity — dratky ¢&i ty¢kami k vedeni rukou. Jan Malik tento plivodné indo-
nésky typ loutek (vajang) prosazoval proti marionetam, spjatym s pfedchozim repertoarem



a s tradici ko€ovnych marionetafd, i proto, Ze je do Prahy pfivezl na pfelomu let 1948
a 1949 Sergej Obrazcov se svym moskevskym Ustfednim loutkovym divadlem, které
se mu stalo vzorem. 50. Iéta v podani profesionalnich krajskych loutkovych divadel jsou
érou javajek.

U amatérl se javajky nikdy v takové mife neprosadily. VétSina (zvlasté téch s pravi-
delnym provozem) dik tradici, technickému zazemi a fundustm, jimiz disponovali, z{sta-
va u marionet. Prosazovani javajek vSak pfispélo k rozsifeni palety druhti loutek, pre-
devsim spodovych: mladé a détské soubory, sméfujici spis k rozvijeni vlastni tvofivosti,
se zaméfily na manasky &i jednodussi hulkové loutky, drzené pod télem loutky (véetné
jesté jednodussich loutek plosnych), jez neodvadély vétSinu pozornosti a energie k fe-
mesIné technice. Manasci i hlilkové loutky se uzivali zejména pro novéjsi Zanry pfibéha
ze Zivota a pohadek se zvifaty. Rozriznéni loutkovych druht a technik je nejtrvalejSim
vysledkem tohoto usili.

Celkové loutkové divadlo 50. let tihlo k ,,velikosti“ ¢i ,,velkoleposti*, projevujici se
v délce inscenaci, v tématech, Zanrech a jejich zpracovani, ale také ve velikosti soubor(
¢i rozsahlosti vyprav. Koncem 50. let viddne stagnace az krize, zatuhlost, nevynalézava
interpretace ¢i dokonce reprodukce, spiSe diraz na femesiné vodi¢ské a mluvi¢ské do-
vednosti dodrzovani vnéjsich konvenci nez tvofivost.

Po Stalinové smrti (1953) a ,odhaleni® kultu osobnosti a nezakonnosti na 20. sjezdu
sovétskych komunistl (1956) dochazi k jistému spolecensko-politickému uvolnéni, jez
prispélo i k zméné estetického citéni, souvisejicimu i se sméfovanim druhé divadel-
ni reformy a také k oziveni v ¢eském loutkarstvi. Vzpoura povaleénych generaci proti
ztuhlym konvencim dozrala na pfelomu 50. a 60. let nejprve v podobé uvolnéni hravosti
a vneseni teatrality do zivota i divadla — obdobné jako v zapadnim hnutim beatnik,
pozdéjsich hippies ¢i beatovych skupin, jako byli Beatles. Je to citéni, které spoleCensky
i politicky vyusti do udalosti roku 1968 — studentské revolty ve Francii ¢&i Némecku
a u nas do Prazského jara, vystfidaného po sovétské invazi opétnym pfitvrzenim.

V Ceském divadle se tato revolta projevila napf. v malych jevistnich formach typu
divadla Semafor. Také v loutkovém divadle hravost a s ni nejzajimavéjsi vyboje pfina-
Seji pfedevSim mladi — soubory teenagert ¢i o nemnoho starSich, ale také soubory
détské. V letech 1957-1961 se v Divadle Spejbla a Hurvinka prosadila mlada tvirci
skupina Salamandr,” mj. i pokusy s ¢ernym divadlem. V téze dobé konci studia na
loutkarské katedre prvi absolventi — revoltujici mladi reziséfi, scénografové i herci®
a nastupuji do profesionalnich loutkovych divadel. Také mezi amatérskymi loutkafi se
po poloviné 50. let ozyva volani po experimentu proti rutiné a konvenci; po novosti,
vynalézavosti, veselosti, po ,ochotnickém zaru®.

V reakci na Sedivy realisticky otisk ,zivota“ znovuobjevila fada profesionalnich
(pfedevsim kralovéhradecky Drak) i amatérskych loutkovych divadel v tradi¢ni fez-
bované marioneté kouzlo teatrality a obecné kouzlo stylizace spocivajici v zkratce
a nadsazce — postupech loutkovému divadlu bytostné blizkych. Od pfelomu 50. a 60.
let vznika také nékolik agenturnich skupin, rozvijejicich techniku ¢erného divadla
a experimentuje se i s jinymi druhy loutek a loutkarskych technik (napf. divadlo masek,
luminiscencéni divadlo)?

Uvolnéni 60. let pfinasi odmitani popisné realistické iluze, napodobuijici skute¢nost,
v niz je loutka jen nahrazkou herce, odklon od iluzivniho realismu k rozvolnéné tvorivé
hravosti a autenti¢nosti, od popisnosti k fantazii. S otevfenou, zvefejfiovanou hrou pfi-
chazi i nadsazka, nadhled, humor, odstup, pohravani si s textem, zcizujici odstup, umoz-
fujici pfimé komentovani postav ¢i déje... a pfima komunikace s divaky — tedy vesmeés



epické principy (vypravéni, komentar). Zatimco 50. léta usilovala v loutkové tvorbé spise
o dramatické pojeti (véetné dramatickych text(i hereckého divadla), hravost 60. let tihla
a skladebnym kompozi¢nim uUtvarim (revue, pasmo, leporelo, mozaika, kaleidoskop,
kabaret) a krat§im celktm.

Postupy oteviené zvefejfiované hravosti souvisi s potfebou vyjadfit se k tomu, co
inscenatory osobné pravé ted’ zajima, pali, bavi. Pfirozené to vede i k uplatnéni au-
torské samoobsluhy — tvorbé plvodnich autorskych textl, adaptaci & volnych kompozic,
jimiz by svuj vztah k Zivotu mohli nejlépe vyjadfit. Objevuji se zarodky autorského diva-
dla, v némz je textova predloha tvofena pfimo v souboru na jeho ,miru“ uz s konkrétni
pfedstavou jevistni realizace.

Touha po bezprostfedni komunikaci, ale i hledani moznosti obohaceni vyznama pfi-
vadi od Sedesatych a zvlasté v druhé viné od let osmdesatych na loutkovou scénu také
herce (dobové zvaného ,,zivy herec”, ,Zivoherec” ¢i ,zivacek”) — nékdy jako epického
Lvypravéce“ hrou, komentatora, partnera &i protihrace loutky jindy jako zmnoZzeni postavy
predstavované jak loutkou tak hercem nebo v tematizovaném (loutkovém) divadle na (he-
reckém) divadle. K tomu se pouzivaji rizné druhy loutek — marionety, méné ¢asto loutky
spodové (manasci ¢i hllkové loutky), postupné vSak ¢im dal vic loutky Uroviiové — tedy
loutky nevedené ani zespoda, ani svrchu, nybrz zezadu v Urovni herce, vlastné partnersky.
Kolem vstupu herce na loutkové jevisté se Casem strhne hotova ,kulturni valka“, nebot
tradicni ctitelé ,Cistého” loutkového divadla to povazuji za jeho znesvéceni a zradu.

Nadéje na svobodu, spojené i s uvolfiovanim kreativity v druhé pali 60. let a ze-
jména s nastupem Prazského jara byly po vstupu ,spratelenych armad® ze srpna 1968
a s nastupujici ,normalizaci“ z prelomu let 1969 a 1970 pfiduseny. Vyhodou loutkarstvi
se ale ukazalo, ze bylo povazovano za divadlo pro déti a tedy méné v centru hlidaéské
pozornosti totalitnich organd. Rada lidi sice musela zmizet z o&i vefejnosti &i se alespor
upozadit, objevili se i novi zakazani autofi (nejen z fad emigrant(), obnovil se ideologicky
dozor nad repertoarem i konkrétnimi texty her, ale v zasadé se podafilo udrzet kontinuitu
smérovani uméleckého vyvoje 60. let. Loutkové divadlo se dokonce stalo jednou z ne-
mnoha moznosti tvofivé se uplatfhovat a relativné svobodné se vyjadifovat — samoziejmé
v naznacich a metaforach. Mozna prave tento tlak k hledani obrazného, metaforického
vyjadieni s mensim ddrazem na slovo pomohl k tomu, Zze druha plle sedmdesatych
a osmdesata léta patfily k vrcholim ¢eského amatérského i profesionalniho loutkového
divadla.

Je to doba bouflivych promén pfistupu k inscenované predloze, prosazovani mimo-
verbalnich slozek a prohlubovani jejich synteti¢nosti v inscenaci. Pfitomnost herce vedle
loutek znamena také nutnost nového feseni scénického prostoru namisto stavajicich
van, paravanu a iluzivniho kulisového jevisté. Vysledkem byva otevieny jevistni prostor
s centralnim jevistém pro loutky a dynamicky proménlivy Ustfedni objekt, u inscenaci pro
déti amfiteatrovy prostor pro lepsi kontakt s détskym divakem.'®

Autorsky pfistup se vSemi zminénymi aspekty vrcholi v 80. letech v tzv. netradiénim
autorském divadle, které zdurazriuje myslenkovy presah, dilezZitost tématu véetné jeho
aktualni spole€enské relevance. Autorstvi je tu autorstvim inscenaénim: predloha (nebo
i jen namét, téma...) je tu pouze vychodiskem. Dramaturgicka — vyznamova slozka (at
uz je nesena textem, herectvim, scénografii ¢i hudbou) vznika béhem tvorby inscenace
a je spoluvytvarena hledanymi jevistnimi prostfedky a postupy. Téma nevznika pouhou
interpretaci pfedem daného textu, ale je objevovano a formulovano béhem inscenacni-
ho procesu, probihajiciho na zkouskach, kde ziskava svou ,kone¢nou® podobu i pfipad-



na textova slozka. Do popfedi tedy vystupuje syntéza dramaturgie a rezie — dramaturgie
nikoli jen jako otazky vybéru vhodné hry, jejiho vykladu a pfipadné Upravy, nybrz jako
schopnosti vytvofit originalni umélecky obraz, obsahujici vliastni autorskou informaci
o skutegnosti, pro n&jz je predloha impulsem k viastni tvorb&." Ustfednim vychodiskem
se tedy stava téma jako jadro sdéleni.

Hledany a formovany materidl jevistnich prostfedkd — od otazky, zda vibec pouzit
loutky a pro¢, pres volbu druhu loutek, jejich material a vzhled, jejich vztah viéi herci,
zvoleny prostor a jeho ¢lenéni, pfes funkci a postaveni pohybu i mluvy a jejich stylizaci
az po kompozici celku inscenace — nejen interpretuje téma, ale pfimo ho spoluobjevuje
a utvari dramaturgickou funkci (at' uz ji sdéluje slozka textova, pohybova, scénograficka
¢i hudebné-zvukova). Loutky tedy uz nebyvaji v inscenaci apriorni danosti — loutkami
pro loutky, nybrz nalezenym optimalnim FfeSenim konkrétniho sdéleni konkrétni pfedlo-
hy. Volba a tvorba loutek a scény se odehrava na zakladé potfeb dramaturgicko-reZijni
koncepce, nikoli jen jako mechanické vyuziti fundusu. Herec se vedle loutky stava i zpro-
stfedkovatelem sdéleni vici divakovi.

Dilezitym novym prvkem v praci tohoto druhu soubord a jejim pfirozenym pred-
pokladem byva kolektivni Gcast na tvorbé od vybéru latky pres jeji analyzu, hledani
dramaturgicko-rezijni koncepce, tvorbu kone¢né dramaturgické podoby, pfipadné i na
scénografické a hudebni sloZce a logicky téZ v osobnostnim herectvi — diky Eemuz se
vychozi sméfovani ¢innosti dovnitf souboru (co nas zajima, bavi, pali a v jaké podobé)
muUze stat i €innym divadelnim sdélenim pro divaka. Vyhroceni stfetu mezi autorskym
a reprodukénim pojetim loutkového divadla vedlo k poznani a nastoleni nutnosti tvofi-
vosti — at’ uz interpretacni i autorskeé.

Jednim z dusledkll — ale z druhé strany i ddvodd — snahy o nalezeni a sdéleni
aktualniho tématu nové objevovanymi prostfedky je, Ze loutkové divadlo, uz pfes sto
let povazované za divadlo pro déti, se zacina od 70. let vice obracet i k vrstevnikiim
inscenatorti — prfedevSim mladym lidem. Loutkové divadlo se pro né coby divadlo
alternativni stava jednim z prostfedk( sebeidentifikace, vymezeni a zafazeni se. Toto
zameéfeni loutkového divadla i na dospélé pomaha k zvysSeni latky.

Pozvolna proména cile a smyslu €innosti amatérd od provozu k vnitfnimu rozvoji
a uspokojeni viastnich uméleckych predstav, ktera zacala hlavné u détskych soubort,
se v 70. a zejména v 80. letech prosazuje v SirSi mife. Tykala se pfedevSim smyslu,
cile a metod prace amatérského loutkarstvi, ale zakonité se promitla i do inscena¢niho
vysledku od volby a tvorby dramaturgickych predloh, pfes celou dramaturgicko-rezijni
koncepci v€etné volby druhu loutek az po rezijni pojeti celku. Metoda se stava i kvalitou
inscenacni. Hlavni ambici pfestava byt zvliadnuti femesiné dovednosti a zacina ji byt jeji
zuzitkovani pro konkrétni umélecké sdéleni. Cilem neni pravidelny provoz pro zabavu
a pouceni ditek. Do popfedi se dostava snaha o osobni vypovéd a jeji osobitou formu.
Bézna proto zacina byt textova samoobsluha (véetné razantnich adaptaci); prevazuje
moderni autorska pohadka, tradiéni pohadka sporadicky, repertoar koovnych marione-
tard jen vyjimecné. Amatéfi hledaji nové moznosti loutky jako jednoho z prostfedkl ¢asto
v rozvolnénych kompozicich drobnéjsich utvar(.

Nejlepsi inscenace $pickovych krajskych loutkovych divadel 70. a 80. let (Drak, Na-
ivni divadlo, Alfa) jsou leckdy velkorysé az monumentalni, zalozené na hfe pocetnych
soubor a sofistikované, vypravé, naroc¢né technologicky i finanéné.'? Tato monumen-
talnost je specifikem ¢eského profesionalniho loutkového divadla onéch dob, zatimco
na Zapadé produkuji profesionalni loutkové divadlo Zivhostenské skupinky o par lidech
a vypravé, odpovidajici jejich moznostem.



Druhou vétvi tvorby profesionalnich divadel byly vypravou i poétem hercti skrom-
v Draku, drobnéjsi hravé inscenace Pavla Polaka v Naivnim divadle pro matefinkové
déti™ &i ,parové” inscenace Vladimira Cady v plzefiské Alf&.s)

Nejprogresivnéjsi amatérsti loutkari dosahovali podobnych vysledkii na bazi chudého
divadla, usilujiciho vytéZit z minima prostfedkd maximum G¢inku a vyznam( pomoci me-
tafor, konotaci a asociativnich propojeni. Loutky i Ustfedni jeviStni objekty jsou pojimany
jako nepopisné metaforické znaky. Na jevisti neni nic, co neni zcela nezbytné, omezené
mnozstvi prostfedkl se béhem inscenace zvySuje jen v pfipadé naprostého nezbyti, zato
se hojné vyuziva posunl a promén jejich vyznam( hrou. Materidlni sebeomezeni nuti
a vede k vétSi aktivité, k vétSimu zapojeni fantazie, tvofivosti a to jak tvarce, tak divaky,
a soustieduje pozornost na hereckou akci a vztah herec ¢i loutka — divak.™® S divadelnim
i jevistnim prostorem, s vyznamy prostoru a pohybu v ném experimentuje prazské Paraple.™

Listopadova revoluce a zména rezimu na prelomu let 1989 a 1990 zasadné pro-
meénila jak spoleCenskou atmosféru, mysleni a citéni lidi, tak i materialni, organiza¢ni
a pravni poméry a podminky ve spole¢nosti, véetné loutkového divadla. Pfinesla svo-
bodu mysleni a projevu po strance obsahové i estetické. Zmizela schvalovaci cenzura
(i autocenzura), ideova omezeni a zakazy. Profesionalni statutarni (krajska) a nezavisla
(driveéjsi agenturni) divadla i amatérské soubory byly nadale omezeny jen svym talentem
a schopnosti ziskat si divaky a uzivit se. Spole¢nosti zavladl duch svobody a demokra-
cie, ale také soukromého podnikani, ekonomismu a individualismu.

Objevily se i nové problémy ekonomicko-pravni. Rada budov, v nich soubory sid-
lily, byla privatizovana &i v restituci vracena puvodnim maijitelim; mnozi z nich si v nich
loutkarsky provoz nadale neprali nebo za nepfijatelnych finanénich pozadavku, néktefi
se ziskanou budovou zabavili i divadelni fundus. Tovarny a jiné s kulturou nesouvisejici
instituce zrusSily vuc¢i amatérskym souborim svij zfizovatelsky status a tim i jakékoli
zazemi. Zachovala se vSak statem a v osvicengjSich mistech i kraji financovana a orga-
nizovana péce o rozvoj amatérského divadla: celostatni Loutkarska Chrudim a krajské
postupové prehlidky na ni, jesté Cetnéjsi seminare, informacni bulletin a;.

Neéktefi amatérsti loutkari — zpravidla tahouni soubort — prestali loutkové divadlo
provozovat, protoZe v nastalé svobodé vyuzili moznosti a pfilezitosti profesniho a spo-
le€enského uplatnéni a vrhli se do podnikani nebo mistni ¢i celostatni politiky (¢imz jen
potvrdili, Ze vzdy patfili k t€m nej¢inorode&j$im) nebo se pokusili profesionalizovat. Zusta-
lo zachovano vSech devét statutarnich (vesmeés krajskych) profesionalnich loutkovych
divadel; feSilo se jen, zda je maji zfizovat a financovat jejich sidelni krajska mésta i
kraje, pro néz také hraji. Byvalé agenturni soubory pod (ruSenymi) krajskymi kulturnimi
stfedisky se sice mohly osamostatnit a postupné vznikaly nové, ale problematickou zU-
stavala (a zustala) jejich podpora-nepodpora z vefejnych penéz. Od pocatku 90. let vzni-
ka fada novych nezavislych profesionalnich skupin.'® K nim a k amatérim se presouva
tézisté experimentu.'®

Jak se spole¢ensko-kulturni zmény konkrétné projevily v umélecké tvorbé?

Devadesata léta zejména u amatérd do zna¢né miry zavrSovala trendy pfedchoziho
desetileti ve vSech jeho proudech: epicko-dramatickém, pracujicim hojné s pohadkou,
lyricko-poetickém, obracejicim se ¢asto k poezii i v proudu groteskné-komedialnim.??
VétSinovy proud amatérskych loutkartl nicméné setrvava u marionetovych pohadkovych
souboru sahaji i po modernich loutkovych pohadkach z per profesionalnich loutkarskych
autort padesatych az Sedesatych let 20. stoleti.



Nékteré tendence, pozorovatelné uz od 80. let, v podminkach nastalé svobody sili
a stavaji se ur€ujicimi. Zeslabovani az ztrata viry ve vSemocnost rozumu — vychazejici
z obtiZznosti orientace v rostouci pfemife informaci a umocnéné tim, jak se komunistic-
ky rezim vydaval za vSehoznaly védecky systém, jenz poruci vétru desti — vedly vcelku
zakonité k rlstu zajmu o nonsens a absurditu jako vyraz nepoznatelnosti a zmatenosti
svéta, leckdy i k upfednostiiovani emoci pfed rozumem... Proud absurdity nabira od
prelomu let devadesatych postupné ¢im dal zfetelné&ji postmodernich rysa.

Postmoderna odmita jedinou univerzalni pravdu a hleda pravdy alternativni, aby
mnohdy dospéla az k odmitnuti jakékoli pravdy. Projevuje se to mimo jiné oslabenim
pFibéhu a jeho syntagmatickych, pfi¢innych vztaht mezi naslednymi prvky ve prospéch
uspofadani paradigmatického, v némz se vyznamy jednotlivosti ur€uji az z kontextu
slozitych vztahu celku — tedy i dekompozici a pretrzitou klipovitosti, roztfisténosti, roz-
bihavosti a disperznosti déje i hodnot v ném. Roste téZ dominance sdélovani obrazem
nad sdélovanim slovem. Typicky je eklekticismus a synkretismus — miSeni Zanru, stylt
i postupll a jevistnich prostfedku, véetné druhl loutek, jejichZz rozmanitost je témér
nekone¢na a mnohé z nich jsou téZko pojmenovatelné a zaraditelné — jakkoli nejcas-
t&jSimi se stavaji loutky uroviiové. Vysledkem byva ob&as az anarchické rozvolnéni,
eskapady odstredivych a ¢asto az excentrickych napadu jako vyrazu svobody, odmita-
ni norem, pravidel, zakonitosti, jez by omezovaly ,tvaréi svobodu*.

Toto rozvolnéni a neviru v moznosti loutky reflektuje i proména loutkariské katedry
DAMU na katedru alternativniho a loutkového divadla v roce 1994. Nové tisicileti bo-
huzel pfinasi mnohdy i uték statutarnich, drivéjsSich krajskych loutkovych divadel od
loutky smérem k postmodernistickym alternativam.

Nejhlub§im zasahem postmoderny (postpostmoderny?) je zména postaveni
a funkce loutky — jednak postupny posun loutky k pouhému jednomu z prostfedk a jeji
podfizeni herci a zejména pak zména funkce loutky-pfedmétu. Pfedmét-objekt, promeé-
fnujici se hrou loutkare v subjekt-jednajici postavu, se stava spiSe rekvizitou-objektem
jednani herce, na némz herec néco ukazuje: pfestava byt prfedstavitelem postavy ¢i
podstatnou Casti této postavy a stava se jen jejim vnéjsim znakem, oznacenim, jme-
novkou, Stitkem (,jsem to a to“), nikoli jednajici bytosti — a jako loutka tedy de facto
mizi.

Jesté jedna tendence stoji za zminku. Jako reakce na narlstajici kulturni glo-
balizaci s jeji zestejfujici uniformitou vzrista — u déti i dospélych — potreba blizké
komunikace-setkavani, zintimnéni kontaktu a komunikace s divakem. Projevuje se
v hledani ,sjednocujiciho” divadelniho prostoru (amfiteatru, arény, ulice &i alespor
haly), v omezovani jeho velikosti a tim zmens$eni poctu divakd na mnozZstvi, kdy se
navzajem i s inscenatory jsou jesté schopni vnimat jako konkrétni jedinci a ne nerozli-
Sena masa. Pfedevsim vSak v pfistupu k divakovi vytvafenim individualniho intimniho
vztahu, v€etné jeho oslovovani, pfipadné i zatahovani do hry. V krajnim pfipadé jde
o uziti hernich principt blizkych happeningu. Zvlast v ,divadle pro nejmlad$i“ v bato-
lecim (ba dokonce kojeneckém) véku je pfedem dana dramaticko-divadelni stavba
velmi volna, zaloZena na jednotlivych pocitcich a viemech (véetné hmatového doteku
s loutkami) ¢i do znaéné miry improvizovaném pohravani si s dil¢imi izolovanymi vy-
tvarnymi a zvukovymi podnéty, poskladanymi do volné souvisejicich pasem, revue,
leporel, popfipadé o jakysi poloimprovizovany happening, nikoli o souvislou divadelni
inscenaci. Takto pojimana komunikace nabizi divakovi nejen pocit pfimé ucasti na
divadelnim déni, ale i moznost sebeidentifikace a sebezafazeni do urcitého spolecen-
stvi €i jeho vysece.



Ceské loutkové divadio za staleti své existence pro$lo bouflivym vyvojem a nabylo
mnohapodob,jimiZsezaradilomezimoderni,zivéuméleckédruhy,schopnésledovatvyvoj
proménujici se spole¢nosti, zrcadlitho, komentovat, klast otazky a ovliviiovatho—o ¢emz
sveédcCi zajem nejen détského, ale i mladého a dospélého publika. Je soucasti bohatého
a barvitého kulturniho Zivota tak, jako malokde ve svété. Ludék Richter
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Kazdy z nas se €asto setkava s otédzkou, co z divadla pro déti a mladez stoji za vidéni,
které inscenace bychom mohli rodi¢im, Skolam nebo kulturnim zafizenim doporucit.
Predkladame vam jiz devétadvacaty pokus o odpoved:

INSCENACE
PRO DETI A MLADEZ
DOPORUCENE DDD

PODZIM 2022

Nedélame si narok na uplnost tohoto seznamu a nepovazujeme ho za “konec¢ny”. Vy-
davame jej jednou ro¢né, dopliiujeme a obmérujeme podle aktualni situace. Vime take,
Ze to je jeden z moznych pohledll a nikomu jej nevnucujeme: nabizime urcitou zaruku, jejiz
kvalitu si mGzZe kazdy sam ovéfit a rozhodnout se, zda ji chce nadale véfit ¢i ne.

Seznam je kolektivnim dilem odbornikd sdruzenych ve Spolecenstvi pro péstovani
divadla pro déti a mladez DOBRE DIVADLO DETEM, ktefi inscenace do seznamu navr-
huji a nasledné hlasovanim doporucuji na zékladé osobniho zhlédnuti. Jde o odborniky
z celé Ceské republiky, zabyvajici se tvofivou praci s d&tmi z pohledu psychologie, pe-
dagogiky, dramatické vychovy, divadla, jakoz i dalSich uméleckych disciplin.

Na dal$i spolupraci se t&$i DDD, Chopinova 2, 120 00 Praha 2, osDDD@seznam.cz,
www.dobredivadlodetem.cz

VEK INSCENACE

2-4 O BERANKOVI, KTERY SPADL Z NEBE
PFibéh, inspirovany motivy z obrazkove knizky o berankovi, ktery spadl| z nebe.
Autor: Fred Rodrian, rezie: Michaela Homolova, 25+25 min. S
NAIVNI DIVADLO Liberec: www.naivnidivadlo.cz

O pejscich a vlacich.
Autor: Vit Pefina a soubor, rezie: Michaela Homolova, 40 min. S
NAIVNI DIVADLO Liberec: www.naivnidivadlo.cz

3-9 MUJ MEDVED FLORA
Pohravani si s knizkou Daisy Mrazkové pro v8echny, kdo si radi ¢tou, pfedstavuii,
vymysleji a maji chut’ hrat si.
Autor: Daisy Mrazkova, uprava a rezie: Ludék Richter, 45 min. N
KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz

3-12 SiPKOVA RUZENKA
Znama pohadka v specifickém podani
Autor a rezie: Vitézslav Margik, 50 min. N
DIVADLO VITI MARCIKA Hosin: www.vitamarcik.cz



3— CECHY LEZi U MORE
Inscenace plna morské vody a sou¢asné poezie pro déti.
Autor: Radek Maly, rezie: M. Homolova, 40 min. S
NAIVNI DIVADLO Liberec: www.naivnidivadlo.cz

3- JAKPRISLO JARO
Minipfibéh o tom, Ze nemuzeme prelstit pfirodu.
Autor a rezie: Matéj Vereckei, Véra Motyckova, 30 min. A
DIVADLO NA KLIKU Liberec: e-mail: info@motyckovicklika.cz

3— JAK SI MiSA HLEDAL KAMARADA
Kde mGze maly medvidek hledat kamarada? Coze, u kontejnerd?
Autor: Vlasta épicnerové, rezie: Tomas Dvorak, 50 min. S
ALFA Plzer: www.divadloalfa.cz

4-6 JAK SE HLEDAJi PRINCEZNY
Manaskova komedie s Zivymi herci a pfimymi kontakty s détmi.
Autor: Milada MaSatova, rezie: Mirka Vydrova, 45 min. N
BORIVOJ Praha: www.divadloborivoj.cz

4-7 TUCNAKUV VYLET
Co se pfihodi, kdyz se s tu¢fiakem utrhne kra.
Autor a rezie: Barbara Kocabkova, Jana Samkova, 45 min. N
KRAB Praha: www.divadlokrab.cz

4-8 JAK MEDVEDI VARILI
Myslite, Ze pfi vafeni snidané se neda najit kamarad?
Autor a rezie: K. Skalicka a B. Kocabkova, 45 min. N
KRAB Praha: www.divadlokrab.cz

4-8 POVIDEJ, PANACO
Dvé pohadky spojené klauniadou.
Autor: Jifi Stfeda a Pavel Polak, Uprava: soubor, rezie: Jifi Lisy, 50 min. A

RISE LOUTEK Kromé&fiz: www.riseloutekkromeriz.cz

4-10 KVAK A ZBLUNK
PFib&h o opravdovém pratelstvi Zabaka Kvaka a ropusaka Zblurika.
Na motivy A. Lobela, rezie: Andrej Krob, 50 min. N
BILBO COMPAGNIE Nova Ves pod Plesi : www.reidinger.cz

4-10 O SEVCI KUBOVI
Kdyz se Kuba potka s hlouposti ve vdech podobach, vrati se radéji k hodné Zené.
Autor: Yvonna Krskova, Uprava a rezie: Jan Proke$, 50 min. N
MRAK Havli¢ktv Brod: www.uniart.cz

4-10 ORISKOVA CHALOUPKA
Docela mala, ticha pohadka o pernikové chaloupce.
Autor a rezie: Hana Voriskova, 20 min. A
HANA VORISKOVA Chocefi: e-mail: H.Voriskova@seznam.cz

4-10 POVIDANI O PEJSKOVI A KOCICCE
Popularni Capkovo vypravéni o zvitatkach, ktefi ve chtéli d&lat jako lidi.



Autor: Josef Capek, uprava: Pavel Polak, rezie: Jifi Lisy, 45 min. A

RISE LOUTEK Kromé&fiz: www.riseloutekkromeriz.cz

4-10 TRI ZLATE VLASY DEDA VSEVEDA

O osudu a jeho naplnéni vypravi jedna z nasich nejkrasnéjSich narodnich pohadek.
Autor: Karel Jaromir Erben, Uprava a rezie: L. Richter, 45 min. N
KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz

4-10 ZABAK VALENTYN

Rozmazleny Zabi chlape€ek ve svété, kde €ihaji Zabi nepratelé — hlavné capi.
Na motivy Burny Bose napsal a rezie: Marek Becka a soubor, 45 min. N
BUCHTY A LOUTKY Praha: www.buchtyaloutky.cz

BILOBILY SVET

Montéz-kolaz z basni a kratkych proz.

Autor: Daniel Heviér, rezie: Sarka Chvalova, Franti$ek Kaska, 33 min. A
STRIPEK — SKUPINA SAFRAN Plzefi: www.divadlostripek.cz

BUDULINEK

Znamy pfibéh tak trochu naruby.

Autor: Vit Pefina, rezie: Michaela Homolova, 45 min. S
NAIVNI DIVADLO Liberec: www.naivnidivadlo.cz

DOBRA RANA

Nékolik absurdnich povidek pro malé i velké

Autor: soubor, rezie: Jaroslav Ipser, Daniela Weissova, 30 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz

DRACI POHADKY

TFi pohadky o dracich.

Autor a rezie: Daniela Weissova, Jaroslav Ipser, 45 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz

HRNECKU, VAR!

Theatrum mundi neboli divadlo svéta z lipy, hadfikl a starych ¢eskych pohadek.
Uprava lidovych pohadek a reZie: Ludék Richter, 45 min. A

KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz

KASPAREK CHODI PESKY

Tradi¢ni hrdina v netradi¢ni pohadce

Autor a rezie: Jaroslav Ipser, Romana Zemenova, 45 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz

KASPAREK S HONZOU V ZAKLETEM HRADE

Jak Kasparek s Honzou zjisti, Ze pfatelstvi ma vétsi cenu nez vSechny poklady.
Autor: Bohumil Schweigstill, Vladimir Pech, rezie: Jifi a Alena Fialovi, Vladimir
Pech, Vaclav Korda, 40 min. A

DIVADLO V BOUDE Plzefi: www.vboude.com

KDYZ VYKOUKNE SLUNICKO

Ctyfi drobné pohadky Jifiho Kahouna.

Autor: Jifi Kahoun, rezie: Romana Hlubuckova, 15 min. Ad

TKANICKA, ZUS Chlumec nad Cidlinou: e-mail: romanahlubuckova@seznam.cz



KOZi POHADKA

Tradi¢ni pohadka v netradi¢nim havu.

Autor dle lidové pohadky: Lenka Fuxova, reZie: Stanislava Ko¢varova, 45 min. A
ZENSKY AMATERSKY SPOLEK Homole: www.divadlo-zas.cz

MALA INDIANSKA POHADKA

Pohadka o tom, kde se vzalo na obloze Slunce a pro¢ ho doprovazi pravé Mésic.
Autor a rezie Jana Dvorackova, 20 min. A

MAMINY Jaromér: www.ld-maminy.svet-stranek.cz

MALY CLOVEK JMENEM NGALI

PFibéhy o zvifatech s lidskymi vlastnostmi a lidech, co zapomnéli na moudrost zvifat.
Autor: O. D. West, Pavlina Maloy Rezadova a Magdalena Cechlovska, reZie:
P. M. Rezadova a soubor, 45 min. A

DIVADELNI SPOLEK SCENA Kralupy: www.kralupy.cz/scena

MARINGOTKA

Co se stane, kdyZ cirkus nepfijede.

Scénéf, rezie: J. B. Reidinger, 45 min. N

BILBO COMPAGNIE Nova Ves pod Plesi: www.reidinger.cz

MEDVEDI PRINC

Pfijedte a odhalte spolu s agenty FUPOPP GpIn& novou pohadku.
Autor: soubor, rezie: Katarina Vrbova, 40 min. N

DAMUZA Praha: www.damuza.cz

MYSLIS, DEDO...?

Zm0ze laska véechno? | u malé morské vily?

Volné na motivy H. Ch. Andersena, reZie: soubor, 40 min. A
RAMUS Plzeri: www.facebook.com/ramusplzen

NO, TO DA ROZUM...

KasSparek s Honzou, se chystaji na dalSi dobrodruzstvi a za pomoci Vétrné babky.
Autor a rezie: Vladimir Pech, 50 min. A

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Pizefi: www.vboude.com

O PRACLOVICKOVI

Bajecny vylet do pravéku.

Autor a rezie: Vladislav Kracik, 60 min. N
TRAMTARIE Olomouc: www.divadlotramtarie.cz

PISKANDERDULA aneb JOSEFE

Poeticka prochazka moznostmi loutkového divadla.

Autofi a rezie: V. a F.Vitkovi, 90 min. N

VERAA FRANTISEK VITKOVI Hradec Kralové: tel. dom(i; 495 514 140

PLETENE POHADKY

Pohadka z viny.

Autor a rezie: Jaroslav Ipser, Daniela Weissova, 45 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz



4— POKOJ VAM
Docela mala loutkova stinohra o narozeni JeziSe Krista.
Autor a rezie: Hana Voriskova, 20 min. N
HANA VORISKOVA Chocefi: e-mail: H.Voriskova@seznam.cz

4— PRIBEHY MALE LUPITINY GONZALES
Vesela loutkova vyprava do Mexika za tamni barevnou oslavou Dusicek.
Autor a rezie: Dora Bouzkova, 30—40 min. N
LOUTKY BEZ HRANIC Praha: www.lbh.cz

4— PTAK OHNIVAK A LISKA RYSKA
Klasicka Ceska pohadka, kde dobro vitézi nad zlem a laska nad nenauvisti.
Autor: K. J. Erben, Uprava a rezie: Miroslava Halamkova, 45 min. A
OPAL Opava: www.loutkovedivadloopava.cz/opal

4- RYTIR BRUMLA A MALICKA ViLA
O jednom neobycejném rytifi a o jedné docela mali¢ké vile.
Autor: Jana Dvorackova, Zdenék Zdrazil, rezie: J. Dvorackova, 25 min. A
MAMINY Jaromér: www.ld-maminy.svet-stranek.cz

4— TASKARICE DO PETICE S LISKOU
Pét pohadek o liskach.
Autor, reZie a scénografie: Katefina Davidova, 35 min. A
BUBLANINA Vsetin: e-mail: katkabubu@seznam.cz

4— TRAKAR
TFi témér anekdotické pfibéhy z celé Evropy.
Autor a rezie: Vladimir Tausinger, Antonin Novotny, Karel Vostarek, 20 min. N
DIVADLO NA KOLECKU Praha: www.divadlonakolecku.cz

4— TRIZLATE VLASY DEDA VSEVEDA
Klasicka pohadka o Plavackovi.
Autor: Karel Jaromir Erben, rezie: Miroslava Halamkova, 45 min. A
OPAL Opava: www.loutkovedivadloopava.cz/opal

4- VYLET
Vytvarné divadlo beze slov pro jednoho divaka.
Autor a rezie: Hana Voriskova, 5 min. A
HANA VORISKOVA Chocefi: e-mail: H.Voriskova@seznam.cz

4— Z TAJNEHO DENIKU SMOLICKA PE
Svét je gramofonova deska a otazkou je, do jaké drahy se jehla zarazi.
Autor: soubor, rezie: Jakub VaSi¢ek, 40 min. N
DAMUZA Praha: www.damuza.cz

5-10 KEJKLIR
Z Casti vesela pohadka ze Zivota na motivy bratfi GrimmU v provedeni jediného
herce a desitek postav.
Dle bratfi Grimmu upravil a rezie: Ludék Richter, 45 min. N
KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz



5-10 PIRATSKA POHADKA

Vypravny dobrodruzny pfibéh o lasce a pratelstvi.
Autor: Jan Prokes, Yvonna KrSkova, rezie: Jan Prokes, 50 min. N
MRAK Havli¢ktv Brod: www.uniart.cz

5-10 TRI ZLATE VLASY DEDA VSEVEDA

Bylo — nebylo, stalo se — nestalo?!?
Autor: !(arel Jaromir Erben, rezie: R. Krause, J. Polanska, 45 min. A
SPOJACEK Liberec: www.spojacek.cz

5-12 SNEHOVA KRALOVNA

Svétoznama pohadka s dvéma herci, mnoha loutkami a to¢nou.
Autor: Hans Christian Andersen, Uprava a rezie: Ludék Richter, 45 min. N
KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz

AUCASSIN A NICOLETTA

Loutkova rytifska komedie. Kdo nevidél, nezil!

Na motivy stfedovéké francouzské legendy, rezie: Michaela Homolova, 60 min. N
LOKVAR Praha: www.lokvar.cz

GRONSKA PISNICKA

Jak se maji Eskymaci.

Autor: Jaromir Nohavica, rezie: Hana VoriSkova, 3 min. A
HANA VORISKOVA Chocefi: e-mail: H.Voriskova@seznam.cz

JAK JSEM SE ZTRATIL aneb MALA VANOCNI POVIDKA
PFibéh z détstvi pro malé i velké, s zivou kapelou.

Autor: Ludvik ASkenazy, Jan Borna, rezZie: J. Borna, 405 min. S
DIVADLO V DLOUHE Praha: www.divadlovdlouhe.cz

NEPRAVA TVAR

Slyste, lidé po krajiné, v zemi egyptské vladne mocny a nemilosrdny sultan!
Autor: Martin Trecha, Tereza Janeckova, rezie: soubor, 30 min. A

UPLNENAHE DIVADLO Veseli nad Moravou: e-mail: sarah.motyckova@seznam.cz

O KOBLIZCIiCH

Klasicka pohadka O Koblizkovi a dvé variace na ni.

Autor: FrantiSek Kaska, rezie a scénografie: soubor, 30 min. A
STRIPEK Plzeri: www.divadlostripek.cz

O NIRDHANATOVI

Indicka lidova pohadka.

Uprava: Tereza Machkova, rezie: soubor, 30 min. N
ToTeM Mracov: http://lumenimeni.cz/divpredstav.html

POSLEDNi TRIK GEORGESE MELICSE

Inspirovano pozoruhodnym Zivotnim pfibéhem a dilem prikopnika kinematografie.
Autor a rezie: Jifi Havelka, 50 min. S

DRAK Hradec Kralové: www.draktheatre.cz

PRINC(?)!
Loutkova pohadka o rozmazleném princi, kterého unese drak.



Autor: soubor, rezie Barbora Dohnalkova, 15 min. A
BUBU Vsetin: e-mail: bubu.klub@seznam.cz

VANOCNI LOUTKOVA HRA

Co se stane, az pfileti andélé a betlém ozije?

Z lidovych textll vytvofrili a rezie: Mirka Vydrova, Jitka Ticha, 45 min. N
BORIVOJ Praha: www.divadloborivoj.cz

6-10 ZAKLETA PRINCEZNA

Co v8echno se muze kolem mlyna semlit.
Autor a rezie: Alena Kasparova, 50 min. N
STUDNA Hosin: www.divadlo-studna.cz

BAJAJA

Hleda se hrdina, znacka: spécha!

Autor: BoZzena Némcova, Uprava a rezie Filip Jevi¢, 50 min. N

DAMUZA Praha: www.damuza.cz

LARK iCICOK

Jen docela mali¢ko hororové pohadky z knihy Ko¢ici kral.

Autor: Pavel Srut, Uprava a rezie: Jaroslav Ipser, Daniela Weissova, 45 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz

LETEM SOKOLIM

Komedie o tom, Ze Ihat se nema, ani kdyz vite, Ze mate pravdu.

Autor: Petr Jar¢evsky, Michal Chovanec, Ondfej Kli¢, Vojtéch Fatka, rezie: P. Jar-
Cevsky, 90 min. S

DIVADLO BOLKA POLIVKY Brno: https://divadlobolkapolivky.cz

MALY, HUBENY A JEDNOOKY

Vesely pfibé&h o hledani Zenicha.

Autor a rezie: Rudolf Hancvencl, 25 min. A

VOZICHET — RUDA HANCVENCL Jablonec nad Nisou: www.rudahancvencl.cz

TEN, CO SE NEPOVEDL

Osklivé kacatko?

Na motivy H. Ch. Andersena, rezie: Alena Tomasova, Romana Zemenova
a soubor, 30 min. A

AD/HADI, ZUS Turnov: e-mail: tomasovci@seznam.cz

TRI SILACI NA SILNICI

Pohadkova komedie o tom, Ze sila neni vSe a Ze tahnout za jeden provaz se vyplati.
Autor: Vitek Pefina, rezie: Tomas Dvorak, 50 min. S

ALFA Plzer: www.divadloalfa.cz

UZ JE CAS, BRATRE?
O boji statecného acylpyrinka Cyrdy se zakefnou chfipkou.
TANECNI STUDIO LIGHT Praha: www.tanecnistudiolight.cz

ZA KAZDYM ROHEM JESKYNKA

O Smoli¢kovi, Karkulce, Jenickovi a Mafence — tedy vlastné o vSech dohromady.
Autor: D. Weissova, R. Zemenova, rezie: soubor, 50 min. A

CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz



BRUNCVIK A LEV

PFibéh hrdinstvi a lasky.

Autor: Alois Jirasek, Uprava a rezie: Jan Jirk(, 55 min. S
MINOR Praha: www.minor.cz

DEIDRE

Na motivy keltské baje.

Autor a rezie: Jakub Jilek, 30 min. A
RADOST Strakonice: www.Isradost.cz

O LINE BABICCE

Navod na to, jak se nebat (plnit si své sny) a uzivat si (Zivota)!

Autor: Alena Kastnerova, rezie: J. Borna, Miroslav Hanus, 120 min. S
DIVADLO V DLOUHE Praha: www.divadlovdlouhe.cz

OSKLIVA PRINCEZNA

O tom, podle ¢eho si princezny vybiraji své prince a princové své princezny,
a o tom, jestli je opravdova krasa vidét.

Autor a rezie: Zbynék Dolezal, 45 min. A

LOUTKOVE DIVADLO V BOUDE Pizef: www.vboude.com

8-15 ZED aneb JAK JSEM VYRUSTAL ZA ZELEZNOU OPONOU

Nase minulost zGstava v nas a je stale Ziva. Inscenace o nadéji, ve kterou nesmi
me prestavat véfrit.

Na motivy Petra Sise, reZie: Mifenka Cechova, Dominika épalkové, 40 min. S
DRAK Hradec Kralové: www.draktheatre.cz

D+$+B2019

Dlouhy, Siroky a Bystrozraky dnes? Jsme s tebou odjakZiva.
Na motivy K. J. Erbena, rezie: Z. Vasi¢kova, 45 min. A
RAMUS Plzeni: www.facebook.com/ramusplzen

HVEZDNE DALKY aneb GALAKTICKA ROZTRZKA ¢&ili KTERAK IMPERIUM
UDER NEVRATILO

Fanous$ek z Jablonce se snazi predstavit Star Wars verSovanou divadelni podivanou.
Autor: Rudolf Hancvencl, rezie: Jifina Polanska a spol., 35 min. A

VOZICHET — RUDA HANCVENCL Jablonec nad Nisou: www.rudahancvencl.cz

JEDEN

Vé&eny boj pfirody proti vé&né lidské bezohlednosti.

Scénar: Jarka Holasova, Pavlina Ticha, rezie: J. Holasova a soubor, 25 min. A
JE TO TAJINY, ZUS Jaromé¥: e-mail: jarka.holasova@seznam.cz

MEDVIDEK PU NEBO TAK NEJAK

Oblibeni zviteci hrdinové lacek, prasatko a medvidek Pu.
Autor: A. A. Milne, uprava a rezie: soubor, 45 min. A
CMUKARI Turnov: www.cmukari.cz

SAVITRI

Loutkova stinohra o lasce a sile, pfekonavajici zly osud.

Na motivy staroindické baje napsala a rezie: P. Dombrovska, 45 min. N
DIVADLO LISEN Brno: www.divadiolisen.cz/



10-

10-

10-

10-

10-

10-

STOLECKU, PROSTRI SE!

Theatrum mundi neboli divadlo svéta z lipy, hadfikl a starych ¢eskych pohadek.
Lidové pohadky upravil a rezie: Ludék Richter, 45 min. N

KEJKLIR Praha: www.kejklir.cz

SKOLA MALEHO STROMU

Nahlédnuti do duse malého indiana.

Autor: F. Carter, uprava a rezie: lveta Duskova, 85 min. N
CYLINDR Praha: www.divadelnisouborcylindr.cz

ROBINSON CRUSOE

Jeden herec a spousta hrdint v dobrodruzném pfibéhu.

Dle Daniela Defoa Uprava a rezie: Vitézslav Mar¢ik, 50 min. N
DIVADLO VITI MARCIKA Hosin: www.vitamarcik.cz

TRI MUSKETYRI

Marnaskova groteska podle stejnojmenného romanu Alexandra Dumase.
Autor: Alexandr Dumas, rezie: T. Dvorak, 55 min. S

ALFA Plzer: www.divadloalfa.cz

CARODEJUV UCEN

Poslechni hlas svého Mistra, poslechni jej!

Autor: Otfrieq PreuBIer,’rezie: Jan Holec, 75 min. S
CINOHERNI STUDIO Usti nad Labem: https://cinoherak.cz

FAUST

| divadlo je pIné faustovské touhy dokazat nemozné.

Texty ko€ovnych loutkard upravil a rezie: Tomas Hajek, 25 min. A

BAZANTOVA LOUTKARSKA DRUZINA Ponikla: www.facebook.com/bazantova.
loutkarska.druzina

KDYBY SE ZTRATILI...

Obrazy, hudba, poezie o kolobéhu Zivota béhu. Inspirovano obrazy Jindry Pevného.
Autor: Pavla Sefrnova Butorova, rezie: soubor, 20 min. A

MiZOU DO DREVA Hradec Kralové: e-mail: pavla.sefrnova@seznam.cz

KRAVA A DEDECEK

PFibéh o konzumni spole¢nosti.

Predloha: lvan Binar, Urava: soubor, rezie: Barbora Dohnalkova, 25 min. A
BUBU Kilub détské kultury Vsetin: e-mail: bubu.klub@seznam.cz

POSTYLKA

Kratka sonda do nejkrasnéjsiho obdobi v Zivoté Zeny.
Autor a rezie: Barbora Hubackova, 10 min. A

KUFR A KOHOUT Stramberk: e-mail: barue@seznam.cz

VOX POPULI

Oslava hrdinstvi aneb NAROD TOBE!

Autor a rezie: Zdena VaSi¢kova a soubor, 50 min. A
RAMUS Plzeni: www.facebook.com/ramusplzen



10-

12—

13-

14—

ZMATEK NAD ZMATEK

Ze by Jules Vernes podcefioval inZzenyry?

Autor: Jules Verne, Uprava a rezie: Tomas Hajek, 30 min. A

BAZANTOVA LOUTKARSKA DRUZINA Ponikla: www.facebook.com/bazantova.
loutkarska.druzina

ANDREE

Dokumentarni vzduchoplavecké drama dle skute€ného pokusu o dobyti severniho polu.
Autor: August Salomon Andrée, reZie: Tomas Hajek, 40 min. A

BAZANTOVA LOUTKARSKA DRUZINA Ponikla: www.facebook.com/bazantova.
loutkarska.druzina

CKD

Ticho — zpév cikad do skaly pronika.

Autor a rezie: Pavla Sefrnova-Butorova, 15 min. A

OSAMOCENA Hradec Kralové: e-mail: pavla.sefrnova@seznam.cz
PRESYPANI

Dva kilogramy pSenice, jedna misa a osmnact minut poezie.

Autor a reiig:: Hana’Vofl'ékové, 18 min. A
HANA VORISKOVA Chocer: e-mail: h.voriskova@seznam.cz

STREDOVEKA MYSTERIA

Ctyfi mystéria v tradici lidovych stfedovékych fradek a moralit.
Autor: Dario Fo, rezie: Vitézslav Marcik, N

DIVADLO VITI MARCIKA Hosin: www.vitamarcik.cz

SPINARKA

Dokumentarni fikce o ni...

Autor a rezie: Tomas Dianiska, 170 min. (v¢. Pfestavky) S
DIVADLO PETRA BEZRUCE Ostrava: https://bezruci.cz

V JEDNOM LESE, VJEDNOM DOMKU

Pasmo drsnych pohadek pro potencialni rodi€e a jejich eventualni déti.

Autor, hudba: Ruda Hancvencl, rezie: soubor, 30 min. A

VOZICHET — RUDA HANCVENCL Jablonec nad Nisou: www.rudahancvencl.cz

VALERIE A TYDEN DIVU

Surrealisticky NezvalGv roman Valérie a tyden diva na divadle? Poeticka sekce
V.A.D. Kladno se vyzev neboji.

Predloha: Vitézslav Nezval, rezie: soubor, 70 min. A

LATRINA MAGIKA pfi V.A.D. Kladno: www.divadlo-vad.cz

CESTA

Divadelni road movie o cesté&, ktera je cilem.

Autor: Tomas Jarkovsky, Jakub Vasicek, rezie: J. Vasi¢ek, 70 min. S
DRAK Hradec Kralové: www.draktheatre.cz

HOTEL

Ne vzdy je nové lepSi nez staré.

Autor: Mat&j a Karel Sefrnovi, reZie: K. Sefrna, 50 min. A
C Svitavy: e-mail: jeronymo.g@kultura
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A LIDE Z1Ji. ABDUL

Pribéhy o hrdosti, distojnosti a nepochopitelné liskosti.
Autor a rezie: David Zelinka, 75 min. A

TED, NADECH A LET Pardubice: tednadechalet.webnode.cz

CIKANSKY BOXER

Monodrama o byvalém boxerovi, jemuz se vzpominka dere do srdce, to se
zmenSuje a snazi uniknout.

Autor: Rike Reiniger, rezie: Gabriela Zenata, 60 min. N

FILIP TELLER Brno: https://filipteller.com

FE-ERIE O KLADNE

Urbanisticko-socialné-politologicka a navic edukativni inscenace.
Autor: Kazimir Lupinec a soubor, rezie: soubor, 70 min. A

V.A.D. Kladno: www.divadlo-vad.cz

PUTIN LYZUJE

Jevistni montaz o smérovani Ruska k totalité.

Na motivy Anny Politkovské uprava a rezie: Pavla Dombrovska, 45 min. N
DIVADLO LISEN Brno: www.divadiolisen.cz

S USMEVEM NEPILOTA

Komponovany vecer védeckych pojednani, originalnich pisni a obskurni poezie.
Autor a rezie: Jan Duchek, 70 min. A

KOCOVNE DIVADLO AD HOC Praha: www.divadloadhoc.cz

SVATA HLAVA

Psychoticky pfibéh o Zivoté na pomezi reality a bludd.
Predloha: Hana Lehec¢kova, rezie: Renata Vordova, 45 min. A
DIVADLO MY Plzefi: e-mail: renata.vordova@seznam.cz

UPOKOJENKYNE

Komedie z prostfedi domova pro seniory.
Autor: Lupinec & Co., rezie: soubor, 85 min. A
V.A.D. Kladno: www.divadlo-vad.cz

A amatérsky soubor

Ad détsky amatérsky soubor
N nezavisla skupina

S statutarni divadlo



JAN MERTA

V prvy podzimni den 23. zafi 2022 umrel Jan Merta. Loutka¥, vytvarnik, rezisér, orga-
nizator, fotograf, dobry ¢lovék.

Péstoval loutkové divadlo v Hradci Kralové — MalSovicich, byl fotografem hradec-
kého Draka v dobé, kdy zacinala jeho nejslavné;jsi éra, Iéta ved| vychodocesky poradni
sbor pro amatérské loutkové divadlo a stal témér za v§im dobrym, co se zde pro loutko-
vé divadlo udélalo. Pro vychodocCeské a ¢eské loutkové divadlo vibec udélal tolik, jako
malokdo. Byl i jednim ze zakladajicich ¢lent Dobrého divadla détem a dokud mél sily,
hodné pro né udélal.

Bylo mu devadesat pét let — ale mohl tady byt jesté jednou tolik a pofad by mél co Fici.

RECENZE

C Svitavy: Zizen (autor: Mat&j Sefrna inspirovan Antoine de Saint Exupérym, re-
Zie: M. Sefrna a soubor)

Exupéryho Citadela nepatfi k divadelné nejpfistupnéjsim dilim. Roman esejistické
povahy je zaloZen vic na meditativnich Gvahach nez na déji neseném jednanim.

Pochopil-li jsem zamér autora a reziséra spravné, nalezl v ném obraz potieby fadu,
jehoz tvircem, strazcem a nositelem je Buh, v obrazné roviné predstavovany pohadko-
vym archetypem starého krale. Jistym protikladem ¢&i pfinejmens$im potencialnim zpo-
chybnénim Fadu je svoboda jako moznost fadu vzdorovat, vymknout se z néj, svrhnout
jej. Nejotevrenéji to deklaruje vyrok ,dulezité je jen to, co nas presahuje”. Nemusim
s takovym vykladem souznit, ale mohu jej respektovat jako poznani a vyjadfeni insce-
natora.

Problém v mySlenkoveé roviné nastava, jestlize krale takto jako strazce kosmického
fadu nepochopime ¢i nepfijmeme a interpretujeme jej jako volani po silné vadcovské
postavé diktatora. Spatné pochopen mliZe byt vniman aZ jako volani po fasizujici des-
pocii, stojici v protikladu k svobodé individua. Divadelné takovy vyklad umoznuji zvo-
lené prostfedky: kral je hrubé zafiznuté a namalované, zadné sympatie nevzbuzujici
prkno, proti némuz jsou do situaci stavény bezpohlavni vykladové figuriny, neschopné
jevistniho jednani, spjaté s herci, ktefi jen deklamuiji citované myslenky.

Jedinou aktivni, Zivou slozkou pohybu v inscenaci je tak pisfiova polemika dvou
autort a interpretd: Mat&je Sefrny, pfinasejiciho u klaviru stéZejni komentare k déj,
a jeho otce Karla polemizujiciho s nim nad kytarou. Pravidelné stfidani pisni a vyjevl
i jejich jednotvarné, nevzrusivé podani nevytvari vsak zadnou vyznamotvornou stav-
bu dynamickou a temporytmickou. O nerozhodnutosti toho, zda hlavnim prostfedkem
sdéleni ma byt divadelni jednani, ¢i pisfiovy koncert, svéd¢i uz zakladni mizanscéna
usporadani prostoru: vétsi polovinu zabira klavir, orchestr a zpévaci, mensi zlstava
pro vystupy ,loutek, hercl a v pozadi i obraz(, jez jsou dalSim volnym komentarem
k déji.

Hlavnim problémem inscenace je pak pro mne to, Ze jako divak nedostavam moz-
nost poznavat z déjovych faktl a jejich zpracovani vyznamy sam: vSe je mi oznamo-
vano uz jako hotova pravda, hotové moudro, hotové poznani.



Pfes v8echny jeji problémy je tfeba inscenaci ocenit jako upfimny pokus o vyjad-
feni autorova vlastniho pohledu na svét. Zizen je pro mne vyrazem jeho urputného az
zoufalého hledani jistoty a zakotveni ve svété. (LR)

DIVOLOD Véelna: Neposlusna kiizlatka

Lidova pohadka ma jednoduchy padorys: maminka koza odchazi a pfikaz zni neo-
tevfit nikomu nez ji; v upravé Divolodi maminku poznaji podle hlesla, jimz bude jejich
oblibena postava. Jasny je i princip déjového konfliktu: vpustit — nevpustit. Pro néj je
bajecné pfipravena oto€na scéna: z jedné strany interiér pokojiku, z druhé jsme pfed
domkem; propojenim jsou dvefe s kulatym otvorem a zaviené okno. Jediny herec hra-
je samostojacimi manekyny s (vcelku zbyteénymi) ¢empurity na rukou; zpocatku zivé
a zajimavé, véetné rozliSeni tfi typl kuzlatek.

Pak za¢nou inovace: vlk pfemluvi kovare, aby mu kvali zvy$eni hlasu zauzloval
jazyk (pro¢ zauzloval a pro¢ kovare?) za slib, Ze dostane jedno z kdzlat, Svadlena mu
za stejnou odménu daruje bilou rukavici, aby si zakryl svou vi¢i tlapu (pro¢ ji vik uka-
Zuje pfes okno, kdyZ po celu dobu tréi jeho tlama do mistnosti otvorem ve dvefich, je
otazka). Klizlata ho povazuji za smluvenou postavu (?), vpustény vk je stréi do pytll
a zmizi. Navrativs§i se matka hystericky nadava na neporadek, ktery klzlata nadélala
a raduje se, Ze byla potrestana; ukaze se totiz, Ze koza byla s vlkem smluvena na
vychovné lekci: vydési je k smrti, protoZe zlobila — hrala na babu a skakala do pe-
fin. Domluveni byli oba i s kovafem a Svadlenkou (jen neni jasné, pro€ jim tedy vik
k(izlata sliboval za odmé&nu). PFiserné zlobiva kizlata uz vickrat zlobit nebudou. Ze
jejich ukolem bylo posludné otevfit tomu, kdo se ohlasi pod jménem jejich oblibené
postavy — coz splnila — je tiSe zapomenuto. Zato si zazpivame posledni z pisnicek,
aby se zkratil (pardon: prodlouzil) ¢as a déti si pfi protivném meceni (jediné skute¢né
rozjivené zlobeni) mohly zaklinkat hlavou doprava — doleva.

Skoda té promarn&né nabidky, jiz vdechno zagalo. (LR)

DIVADLO VIiTlI MARCIKA Drahotésice: T¥i zlaté vliasy déda VSevéda (scénar
arezie V. Marcik st.)

Scénu tvofi velika kovova otaciva konstrukce hradu, na jehoz koncich jsou mo-
hutné valcovité véze s obfimi okny, do nichz lezou oba herci, a mezi nimiz je naznak
loutkového jevisté (které je ve skutecnosti jen pozadim). Na hradé tedy pobyva jak
chudy uhlif, tak uSlechtily rybar i déd VSevéd-jasné slunce se svou matkou-sudickou...;
nebydli tam jen sudicka pfi zaméné dopisu, nebot tahle klicova situace je vynechana.
Hraje se se spodovymi loutkami — ale ty se spi$ jen ukazuji, zatimco za nimi hraji herci
s expresivni mimikou a gestikou mezi sebou v3e podstatné; kdyby tu loutky nebyly,
v podstaté by se nic nestalo, protoZe vSe dulezité i nedllezité je sdéleno ve slovech.

Inscenace je obvyklym bavi¢skym pofadem Viti Marcika (tentokrat se stejnojmen-
nym synem), v némz predloha slouzi jen jako material: déj i jeho vyznamy se ztraceji
v neustalych pisni¢kach, odbockach, vykladech a Spasovani s divackami, které maji
podrzet a v pravou chvili podat kytaru nebo houpat a tocit kovovou konstrukci koloto¢e
scény. Vznika autenticka — jak by fekl Jan Werich — sranda, vyztuzena nesouvisejicimi
moudry a pouckami. Vita ma déti i dospélé v hrsti, déla si s nimi, co chce, a oni jsou
Stastni. Pro¢ ne?

Ale pro¢ k tomu pouzivat pohadku, ktera ma svuj smysl, své hodnoty, své poslani,
své kvality? Jadro a téma této pohadky — protikladny vztah pokory a pysného vzdo-
ru vuci pfeduréenému osudu — v inscenaci nijak pojednano neni. Jediné téma, které



se ve formé jakéhosi ,kazani“ vyjevi, se tyka okrajového déjového faktu, ze rybar se
svou Zenou nemaji vlastni déti: dostane se nam vysvétleni, Ze nékdy muz muze mit
déti, Zena téz, ale je nutné, aby byl pfitomen jesté nékdo tfeti — Bih. To ale t&Zko
bude hlavni téma pohadky, neb v zapletce nehraje Zadnou roli a v druhé, vyznamngjsi
¢asti Plavackova putovani se uz vlibec nevyskytuje. Ale i pfijmeme-li toto nemistné
odboceni a jeho nemistnou formu, jak mu mame véfit, kdyz hned na zacatku se nam
uhlif pfedstavil radostné zazpivanym Ej, zomrela mi Zena, uz som vdovec, dal sem ju
pochovat pod jalovec (jesté Ze nedozpival k paté sloce Ej, vykopali jamu az po Siju,
a tam ju zahrabte tu bestiu). Dospéli se prohybaji smichy. Co si mysli déti, téZko fici;
asi se uci, Ze kdyz pfi porodu umfe Zena, je to docela psina — v8ak ono jim né&jaké
pozdé&jsi ,kazani“ vysvétli, co si maji myslet. Poté uhlif ochotné a bez vahani da novo-
rozeného syna krali (a aZz na samém konci, jenZ nema s pohadkou a jejimi vyznamy
nic spole¢ného, se mu pfijde predstavit jako skute¢ny otec).

Pro¢ jen si vSichni mysli, Ze pohadka je eldorado naschvall a cochcélismu, takze
nevadi, kdyz pfipomina blabol odnikud nikam, v némz logika motiv(i, motivaci, situaci,
vyznamu, déje nehraje zadnou roli? Skute¢nost je pravé opa¢na. Pohadka ma v za-
kladech velmi pfisny fad, pfisné&jsi nez kdejaky jiny literarni zanr. Pracuje s fixovany-
mi archetypy, s vyznamy, nesenymi typy postav, prostiedim, pfedméty, situacemi, ba
i barvami, Cisly, vékem, ¢asem, obdobim a dalSimi atributy — jakkoli s jednotlivymi
motivy pracuje na principu variaci, takze si nékdo maze myslet, Ze jde jen o skladacku.
Navzdory fantasknosti, kouzlim a nadpfirozenym jeviim, hyperbolizaci ¢i obracenim
jevl naruby v pohadce neni mozné cokoli, ale jen to, co zapada do jejiho myslenko-
vého a mravniho Fadu. V&e tu ma svdj presné dany vyznam. Cim jednoznaénéjsi jsou
vyznamy jejich motivd, tim daslednéji se s nimi musi pracovat.

Zamysleli se inscenatofi byt i jen na chvilku, co pfedstavuje uhlif, co rybar, co déd
VSevéd a co suditka? Nemam na mysli jejich zaméstnani, ale jejich archetypalni vy-
znamy. Uhlif (tusi vibec déti, co to je?) je v inscenaci sotva zminén a nijak neni nazna-
nejvyssim v hierarchii svéta — kralem, coz je pfic¢ina jeho snahy o zahubu Plavacka.
| to, Ze Plavacka najde a vylovi rybar, ma svij hluboky vyznam, takZe neni jedno, kdyz to
v inscenaci udéla jeho zena. Co je zaba? Co had? Co pfFivoznik? TFi zlaté vlasy nejsou
jen jakési tfi zlaté chlupy, nybrz paprsky moudrosti, ktera je podstatou slunce-déda Vse-
véda, ktery vSe vidi a v8e vi i proto, Ze je synem sudi¢ky-vladkyné osudu. Jablka mladi
nejsou jen n&jaké lepSi ovoce a ziva voda neni jen jakasi tekutina, kterou daji Plavac-
kovi na cestu a on ji pak vylije, aby se nestala pfedmétem neshod s kralem. Plavackova
dlouha cesta do zemé za Cernym mofem, kde tryska Ziva voda, rostou jablka mladi, zZije
vSevidouci a vSehoznalé slunce-déd VSevéd se svou matkou-uréovatelkou osudu, se
v inscenaci odehraje bez namahy raz dva, studna i jablka se dokonce ,sfouknou®
v jednom mésté. Zato je spousta Casu na Spasovani s divaky, na ,aktivizovani déti,
aby mavaly rukama a délaly ,Splouch” a ,zblufik".

Vira, Ze détem to staci, ba Ze to tak chté&ji, je, bohuzel, rozSifena nejen mezi diva-
delniky, ale i mezi rodici — radi si vystaci s bavi€skymi vtipky typu ,Mlada pani — jak
se jmenujete? — Marie? — To je krasné jméno — Marie, podrzela byste mi kytaru, a az
udélam takhle, rychle mi ji podala? Nezlobite se, Marie... Déti by mozna chtély a urcité
by jim i néco dalo, kdyby pfibéh mél smysl a néjaky mySlenkovy a citovy pfesah — ne
kazani o tématech nesouvisejicich s pohadkou, jimiz snad Ziji inscenatofi, nybrz néco,
co je podstatou té které pohadky, pro co vznikla a pro co si ji pfece inscenatofi vybrali
a co z jejiho divadelniho provedeni vyplyne a zapusobi. (LR)



DRAK Hradec Kralové: Sipkova Ruzenka (scénar: Tomas Jarkovsky, Jakub Va-
Sicek, rezie: J. VasSicek)

Inscenace zacina zhruba &tvrthodinovou etudou, v niZ se nepozvana zla sudi¢ka
snazi na mnoho zplsob( dostat do zamku, kde se chysta oslava Razencina naroze-
ni, spojena s véstbou osudu. Zamek je nékolikapatrova otaceci véz s fadou okynek
a spoustéci sténou nejvyssiho patra, v némz se pak odehravaji interiérové scény, za-
timco ty v pfedhradi jsou umistény do nizkého, zhruba metrového paravanu, z néjz se
vstupuje do hradni brany. Hraje se mafiasky a zminéna uvodni ¢tvrthodinovka je bri-
lantni etudou, ktera evokuje pradavného legendarniho Petrusku téhoz divadla: pred-
vede vSechnu vynalézavost, napaditost, vtip, cit i manaskarské dovednosti a navnadi
nas na pokracovani.

Jenze poté jde ¢im dél vic jen o vnéjSi dovednosti a napaditost v tematicky vy-
prazdnéné podivané. Je evidentni, Ze inscenatofi védi o mozném hlubinné-psycho-
logickém vykladu lidové pohadky, na fadé mist ho naznacuji, ale i s nim si spi$ jen
drazdivé pohravaji, nez aby ho chtéli sdélit.

Skoda. KdyZ nam prozradili, co uméji, stokrat koda. Z(istava jen efektni prazdno-
ta. (LR)

JA TO JSEM Drahotésice: Eliséiny pohadky (autor a reZie: Vitézslav Mar&ik ml.)

VSe, co bylo vySe fe€eno o dramaturgicko-rezijnich i loutkohereckych problémech
drahotésickych TFi zlatych vlas(, plati beze zbytku i pro Eli§€iny pohadky. S tim roz-
dilem, Ze se neopiraji o nosnou, silnou, hodnotnou, smysluplnou pfedlohu, jakou je
(mohlo by byt) u Plavac¢ka Erbenovo zpracovani lidové pohadky.

Mam rad autorskou samoobsluhu a autorské divadlo, nebot mize byt nejlepSim
zplUsobem, jak naplno vyjadfFit to, co inscenatory zajima, bavi, tizi, dojima... Ale au-
torstvi neznamena snizeni narokd na kvalitu obsahu ani inscenaéniho zpracovani
(potfasani loutkami misto hrani s nimi, permanentni upovidanost, neustalé odbihani
k nesouvisejicim vtipkiim, moralni ,nauceni, nevyplyvajici z déje, manipulace s divaky
v&etné obligatniho Sle¢no, podrzela byste mi kytaru..., pfi nichz zapominame na déj,
o jeho smyslu nemluvé...). Zkratka autorstvi neni omluva pro blabol. To, Ze se o prin-
ceznu uchazi dva princové a pavouk kfizak, miize nékomu pfipadat jako vtip, ale je to
obyCejny nesmysl; stejné jako zachrana princezny polibkem papirového draka nebo
princezna-&ernoska (dle programu nasledek riiznosti dfev). Nezbyva nez zopakovat:
pohadka neni zemé svévole a raj nesmyslu.

Chépu, Ze nenaroné bavi€stvi, jez nas nenuti ani za mak myslet, se libi — ale
opravdu tomu mame ugit déti uz odmala? (LR)

KUKici, ZUS Stitného, Praha 3: ? (autor: soubor, reZie: Ivana a Zuzana Sobkovy)

Sestnact zhruba &trnactiletych sleGen a mladenct si vybralo namét jim nepochybné
blizky a mily, jakkoli oSemetny: prvé nesmélé rande, na némz by se oba partnefi radi
sblizili, ale nevédi, jak na to. Citlivost tématu feSi humorem. Realita schiizky se odehra-
va ve vstfizich na filmovém platné v pozadi; ty jsou po zastaveni vystfidany hereckym
predvedenim toho, co se déje v hlavé toho & onoho protagonisty, jaké hledaji strategie
a konkrétni feSeni vzniklé situace. U chlapcl ma toto hledani podobu vojenského cvi-
¢eni a rozhodovani o sméru a zpusobu ,palby*, u dévéat se vétSinou projevuje tanec-
nim vyjadfenim nalad, nékdy i jako stfet moznych variant feSeni. Chlapecka varianta je

zabyva podstatou problému, div&i je spiSe naladova, estetizujici, tihnouci az k tanecni



show. Pro¢ zacina cela inscenace vojenskym cvi¢enim chlapc, ¢ili v hrdinové hlavé,
aniz tusime, o€ jde, a aniz vime, na co se pfipravuje, je otazkou. Zavére€na pyramida
z tél, v niz se propoji chlapecky a div€i svét, je efektni, ale dosavadni d&j nijak nepoin-
tuje a pfichazi ponékud necekané. Stfidani filmovych dotacek a hranych &asti je zahy
ponékud monotoénni, coZ je umocnéno tim, Ze prabéh déje nema pfili§ ,dramatickou”
stavbu, je jen linearnim pfifazovanim dalSich a dalSich podobnych situaci.

Z reakci vrstevnikl mezi divaky je ale zfejmé, Ze se potkali s problematikou, ktera
je ziva a aktualni i pro né, a pro samotné inscenatory byla prace nepochybné osvobo-
divou moznosti zabyvat se né¢im, o ¢em se jinak téZko mluvi. (LR)

NA BIDYLKU Zamberk: Jmenuji se Orel (dle Romi Grey napsali a reZirovali Olga
Strnadova a Karel Sefrna)

Z prostfedi umélé lihné, klecového velkochovu a strojového snaseni vajec je vy-
koupena slipka, jiz da nova majitelka jméno Orel. V rodinném prostfedi si najde pratele
a krok za krokem poznava svét, Zivot, jeho hodnoty, cenu svobody, dulezitost porozu-
méni i blizkosti s druhymi a — kdyZz se objevi kohout — i Iasky.

Kompozici je spiSe sledem chronologicky a vyvojové stavénych obrazkl nez sou-
vislym obloukem déni. Otazky vyvolava dramaturgicka stavba tématu: inscenace nas-
toli vyrazné eticko-ekologické téma zachazeni se zvifaty v tovarné na vejce, téma na-
tolik silné, Ze oCekavame jeho rozvinuti a feSeni, ale po tomto Uvodu hlavni ¢ast déje
rozviji ttma ponékud odli$né: naplnéni Zivota, nalezeni vztaht vic¢i druhym, pratelstvi,
lasku.

TF dospivajici divky (za hudebni a technické pomoci své vedouci) vypovidaji s ci-
tem a dustojné o svém hledani, poznavani a dospivani. Soulad mezi tim, o ¢em hraji,
jak hraji a jaké se ony tfi mladé damy zdaji byt, je jimavy — a to i pfi védomi, Ze dévcata
nejspis nejsou tak éterické lilie; ale v tom je pedagogicky vklad jejich vedouci. Jemny,
citlivy humor, detailni prace s loutkou (drobnymi manekyny) a schopnost pozastavit
¢as, abychom si plvab drobnosti stacili uvédomit a vychutnat, délaji z inscenace lout-
karskou lahtdku. (LR)

NEJMENSI CASTICE, ZUS Most: Eva H. (autor: soubor na zakladé Zivotniho pfi-
béhu Evy Hochhauserové, rozené Fialové, rezie: Pavel Skala)

Oralni historie Zivotnich pfibéhu jedince — zvlast vyrovnavani se s traumaty doby
kolem druhé svétové valky v eském pohrani¢i — proziva v posledni dobé& konjunkturu.
I na divadle se s ni roztrhl pytel. Na letognim Sramkové Pisku predved| soubor agské
ZUS inscenaci o vztazich tamnich Zen eské a nédmecké narodnosti v letech 1939
az 1989. A nelze si nevSimnout podoby Evy H. s lofiskym Putovanim dobrého Hanse
Bdhma Evropou v podani plzeriské Alfy: obdobna latka, obdobné prostfedky, obdobné
problémy, obdobné klady.

Onou latkou jsou Zivotni pfibéhy €lovéka, ocitajiciho se mezi mlynskymi kameny
Cesko-némeckych putek tficatych az ¢tyficatych let 20. stoleti. Jaka déjova fakta nam
inscenace sdéluje? V starodavném mésté Most bylo namésti, na ném morovy sloup,
opodal kasna, skola, hospoda, tady kostel, tuhle kryt, tamhle houpacky, vedle truhlar-
na, tady Zila jedna babi¢ka, onde druha... Eva Fialova se narodila 6. fijna 1928 poté,
co se jeji rodice zamilovali a vzali. Hrala si s panenkou a na houpacce s kamaradkou,
pFisli henleinovci, zmlatili jejiho tatinka (asi Ze byl Cech), takZe se odsté&hoval do Loun
a do Prahy, zatimco maminka s Evou z néjakych davodd zustaly. Eva ma nastoupit na
praci v Ri8i, ale mamince se podafi najit ji misto vychovatelky zlobivych klukd Schwar-



zovych. V roce 1942 se sblizi s Josefem, maji holCi¢ku, na jafe 1944 se schovavaji
pred bombardovanim, kdyz valka skongi, truhlarnu zkonfiskuji, maji dalsi hol&i¢ku, ta-
tinek umrel. Kupfedu-leva, pfijdou komunisti, zbofi stary Most, postavi novy, pfesunou
kostel. Eva pfichazi jako stara babicka a pla¢e nad starym Mostem.

Zanrovy obrazek ze Zivota, respektive sled Zivotopisnych pfihod. Co z n&j vyplyne?
Snad jen, Ze Zivot byva slozity. Dé&j postrada tematickou stavbu, ktera by sdélila néco
vic nez nékolik pfihod ze Zivota, vyjevila, co chtéji inscenatofi o tématu fici, nabid-
la néjaky myslenkovy pfesah. Na Evinych pfihodach neni nic dobové mimofadného.
A mésto Most, jehoz stavbou je pfibéh na zacatku a na konci ramovan? Jak souvisi
z hlediska tématu s Zivotnim pfib&hem Evy H.? Cim k nému pfispiva, &m ho oboha-
cuje? Cim se genius loci Mostu promita do jejich Zivotnich pfihod? Co z nich souvisi
specificky pravé a jen s nim? Kdyby se odehraval v Zatci nebo v Prachaticich, byl by
jiny? V ¢em by se [iSil?

Prostfedky jsou v pfipadé plzeriského Hanse Béhma dievéné Spaliky a kufry,
v pfipadé Evy H. dfevéné bedynky a polinka; z nich jsou sestavovany loutky i scé-
ny jednotlivych obraz(. Dé&j se z€asti vypravi, z&asti na polinkach zobrazuje: sama
Eva je vytvofena z Sesti polinek coby pavoukovitd ,loutka“, ostatni jsou jen tu
a tam pfizdobeny masli. Skuteénymi loutkami — pfedméty, promérnovanymi jednanim
v Zivé bytosti — se v3ak nestavaji. Naznakové se na nich jen pfedvadi nékteré ukony,
z hlediska déje vétSinou nepodstatné: jdou, houpaji se na houpacce, rozhlizi se,
polibi se. Vypravi se o nich a ,nha nich“. Nic podstatného se jimi neodehraje.

Problémem je v obou pfipadech nezdlivodnénost, nahodilost pouzitych prostfedki —
v prvém pfipadé dfevénych $palikl a kufrG, v druhém dfevénych polinek a bednicek.
Pro€ pravé polinka — Ze by v Mosté truhlafili z polen? A co je jejich vychozi tematicky
vyznam v této hfe? Napadité je vSak vyuZita specifika zvoleného materialu, kdyz hen-
leinovci tatinka-polinko muéi sdiranim klry, fezanim a $tipanim. Ale pro¢ se kamenné
kralovské mésto Most stavi z dfevénych polen...?

Velkym kladem inscenace je probouzeni zajmu mladych lidi o zlomové okamziky
nasich novodobych dg&jin na Zivotech konkrétnich lidi z jejich okoli. A zda se, Ze pétici
divek tato minulost opravdu zaujala: hraji oddanég, pfesvédcené, s citem. (LR)

RAMUS Plzen: Mysli$, dédo...? (voln& na motivy H. Ch. Andersena napsala Zde-
na Vasickova, rezie: soubor)

Réamus tentokrat nezacina Zivotem rodiny, jejiz aktualni téma by se pak feSilo hrou
s ,improvizované&“ pouzitymi pfedméty &i figurami, nybrz rovnou vstupem do pohadko-
vého pfibéhu. V pozadi scény jsou pfipravené hudebni nastroje, na néz herecka uz
pfi pfichodu divakl preluduje. V popredi jsou dva stoly: na levém je akvarium zpola
naplnéné zeminou a z boku povéseno kuchynské nafadi, na pravém prihledna détska
vani¢ka. Dvanactileta divenka si da do ni nalit vodu, pfisolit ji a zapéstim v gumové
rukavici v ni za¢ina vytvaret morsky svét, k ¢emuz strhne i dalSi. Od druhého stolu
pfijde k vodé rybar - pracovni rukavice, jejiz ukazovak a prostfednik tvofi nohy figury
s pulkulovitou bakelitovou hlavou. Jedna z Zen rozpouta boufi, rybar se topi, vodni vila
(jedina s rybim ocasem) ho zachrani a vzplane mezi nimi laska. Aha: Mala mofska vila!
Obmeénu déje, kterou vytvofil soubor, se prozrazovat neslusi.

Zakladni fad pohadky, jenz pravi, Ze ¢lovék se nesmi zaplétat se svétem a silami
ze svétu ne-lidskych, se v8ak navzdory tématu, jeZ si vytkl soubor, prosazuje i tady.
Kazdy z téchto svétu funguje dle jinych pravidel, na zakladé jiného vnimani a chapani
reality. Pak je ovSem otazka, zda je na misté zpochybnéni nejmensi divenky, zda to



tak byt opravdu musi. Opravdu je mozné doufat, Ze tolerance mlze pfekonat i nepre-
konatelné, nebo je to jen vyjadreni touhy a nadéje, jiz v§ak déjova fakta archetypalniho
pribéhu vylu€uji. V pohadkovém archetypu - a o pohadku tu nepochybné jde - se jedna
0 néco zasadngjSiho, nez je tolerance mezi kulturami, rasami, nabozenstvimi..., jez Ize
prekonat silou lasky.

Bud jak bud, Mysli§, dédo...? je chytfe vymysSlena, napadita inscenace, s fadou
zemitych a zaroven metaforickych obrazu (tfeba kdyz vila ve snaze zachranit schnouci
Urodu zatopi zeminu i s rostlinami pfivalem vody, nebo zabiti sestficky a matky), za-
hrana presvédcivé herecky i loutkarsky, véetné plsobivych momentt, kdy zapésti je
postavou a vzapéti ukazujici ¢i podanou rukou a zejména s pusobivymi kvazifolklorni-
mi pisnémi, které tu nejsou jako doprovod ¢i hudebni pfedély, nybrz jako funkéni dra-
maticky Ginitel déje. (Snad jen ty osklivé umélohmotné hlavi¢ky ,pozemstan(” by bylo
mozné si odrici.) Byt Ramus tentokrat nedosahl oné, myslenkové koncentrovanosti,
obrazivé aktualnosti a celkové sevienosti jako v D+3+B 2019, vytvofil dal$i pozoru-
hodnou, tématicky silnou inscenaci. (LR)

TKANICKA, ZUS Chlumec nad Cidlinou: Kdyz vykoukne sluniéko (autor: JiFi
Kahoun, rezie: Romana Hlubuckova)

Ctyfi drobné pohadkové anekdotky o sluniéku a jeho kamaradech v podani sed-
mi devitiletych dév¢at vynikaji dvéma vécmi: pfedevsim nepfedstiranou radosti, s niz
jsou zahrany, a jako pfiklad dobré pedagogicko-reZijni prace. Rezisérka pro né vybrala
text pfesné na miru jejich véku a zalozeni a nabidla jim inscenacni uchopeni pfesné
odpovidajici jejich moznostem, vysledkem &ehoZ je jejich pohodové herecké zviadani
a naprosta autenticita. Déti v dobfe pfipraveném pudorysu pusobi svobodnég, uvolné-
né, Stastné, hrou se oCividné bavi a zaroven jsou herecky suverénni. Coz je uméni
dobrého reziséra: najit pro své herce takovy tvar, aby v ném vypadali jako dokonali.

Prostfedky jsou jednoduché az naivni, ale uUmérné détem i pfedloze a funkéni: slu-
ni¢ko ma slamak se Zlutou stuhou a Salou, ptacek bilou kSiltovku, pfipominajici zobacek;
havrani jako kornoutovi manasové, pidimarionetka kufete a vycpany latkovy Snek —
zpola marias, zpola manekyn. U&elné doplnéno zvuky Orffovych nastroji a Gvodni
(a zaroven privodni) pisni¢kou, doprovazenou na klavesy vedouci. Otazkou je jen uzi-
ti latkovych $al a pruhd, které nenabizeji tolik hravosti a plsobi trochu jako vnéjskovy
doplnék.

Kdyz vykoukne sluni¢ko pfinasi pfijemny zazitek hravého pasma, naplnéného jem-
nym, ale s pfedlohou dokonale souznéjicim humorem a vtipem. (LR)
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