CO POTREBUJI DETI
V CASE PREVRACENYCH PRAVD

Dnes a denné jsme bombardovani informacemi. Mame jich vic,
nez meélo lidstvo za celou dobu svého trvani. Jsme jimi zahlceni.
Dulezitymi i zcela nepodstatnymi. A casto naprosto protichGdnymi.
| proto postmoderna pfisla s tim, Ze neni jedna jedina pravda, pravd je
mnoho, bezpocet. Vyustilo to v zpochybrovani jakékoli pravdy a hodnot
a ve vysledku neni pravda zadna. Postpost... (& v ¢em to Zijeme)
objevila postpravdy: alternativni pravdy, ba i alternativni fakta, hoaxy
k pobaveni, fake news k oklamani, vyslovené IZi a dezinformace k dosazeni
zamyslenych cilt toho, kdo je pousti do svéta...

Soucasné narlsta individualismus, spojeny s touhou postmoderniho
Clovéka po originalité, jedine¢nosti, odliSnosti, s potfebou upozornit na
sebe..., coz jedince touziciho nebyt soucasti stada téch, co véfi, zene
do stada pochybovacu a popiracu. Individualismus a touha po originalité
explodovaly: kazdy ma svou pravdu, to, co jeden vidi jako zlo, vidi druhy
jako dobro, fakta jsou nahrazovana nazory, fakta jsou to, co za né chceme
povazovat a co jako fakta ,citime®.

Svét je tak slozity! Cert aby se v tom vyznal! Co je co? Co je dobro
a co zlo? Co je pravda? Co lez? Véci nebyvaji jednoduché, andélé neexistuji
a Certi jakbysmet, idealy jsou jen teoretické abstrakce, svét neni Cerny a bily.

A my mame pofad dokola vypravét détem pohadky o tom, jak Bajaja
zabil draka a jesté to tajil? Co kdyby nechtél Bajaja vylézt z postele, draka
zabil kopnutim jeho kun a Bajaja se hrdinstvim jen chlubil, kudy chodi?
A co kdyby ten drak byl docela hodny? Co kdyby Jifik byl tak trochu srab
a tak trochu Ihar? Takovi pfece lidé byvaji. Co kdybyZlatovlasku nechtél
a ta ho ,zmakla“, kdyz necha krale popravit a Zivou vodu vylije? Co kdyby
Plavacek vlastné& princeznu tak UpIné rad nemél, ale zajimalo ho to zlato
ze tfi V8evédovych vlast? Co kdyby Dlouhy az tak dlouhy nebyl, Siroky
byl spi§ Bystrozraky a byli by ochotni pomoci jen za sluSnou, pfedem
zaplacenou sumicku? Tak to pfece v svété byva.

Ale co si s tim maji pocit nebohé déti, které se rodi ,pofad dokola“
a ,porad dokola“ na za¢atku netusi, co je co, ,pofad dokola“ to potfebuji
poznat a ,pofad dokola“ se setkavaji se zpochybfiovanim Certd i andéld,
princezen i drakl, s parodiemi a pohadkami naruby dfiv, nez poznaly co
je zpochybnovano, parodovano, obraceno na ruby...? S pohadkami, jez
se takrka vzdy na jevistich proménuji v komedie, které nic neberou az tak
vazné a v nichz Ize v$e relativizovat, zpochybnit, zesmésnit.

Déti nejsou hloupé&jsi a hufe myslici bytosti nez dospéli. Maji jen méné
znalosti o svété, jevech, souvislostech a hodnotach v ném, a délaji si
pfedstavy o jeho fungovani na zakladé analogii s tim, co uz znaji. Na zacatku
potfebuji poznat, co je co, jaké to je a pro¢. Psychologové se shoduiji,
Ze predskolni a rané Skolni déti potfebuji poznavat a potvrzovat si jevy,
jejich podstatu a hodnotu v zfetelné, vyrazné podobé bez zpochybriovani
a relativizace: co je zlo a co je dobro, kdo je hodny a kdo zly...

Pravé tomu dokonale vychazi vstfic folklorni, archetypalni pohadka,
ktera jasné odliSuje dobro a zlo, odvahu a zbabélost, pravdu a lez,
spravedinost a kfivdu, krasu a oSklivost... A podava to v modelovych
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obrazech, archetypalnich metaforach, jez jsou détem pfistupnéjSi nez realisticky popis
nejednoznacné, komplikované skutecnosti. Teprve, kdyz jsou si déti jisté tim zakladnim,
zacnou je zajimat zmény, obmény, varianty a jemnéjSi odstiny nebo i protiklady: co by
se stalo, kdyby to bylo trochu (nebo i hodné) jinak, zda to je opravdu tak jednoduché
a jednoznacné...

Doprejme détem ona poznani zakladnich a nezpochybriovanych jistot svéta, at
z nich nevyrostou zmateni, ustradeni, frustrovani a agresivni jedinci bez jasné hodnotové
orientace. Ludék Richter

Myslim, ze do jistého véku potiebuji déti poznavat zjednoduseny — Eernobily svét
hodnot: pravda a lez, odvaha a zbabélost, laska a nenavist, moudrost a hloupost, dobro
a zlo. Klasické pohadky jsou téchto témat plné. A od jistého véku potfebujeme objevovat
a odhalovat, ze v lidském zivoté neni vSe takhle jednoduché a jednoznacné. Kazdy se
divame na svét z jiného uhlu pohledu, vychazime z jiné zkuSenosti, na povrchu vypadaji
véci jinak nez uvnitf, nékdy zalzeme, abychom neublizili, nékdy ublizime z vlastniho
strachu, nejistoty, zoufalstvi...

Nemyslim, ze by déti v souCasné dobé potfebovaly jinou duSevni potravu nez
v dfivéjSich Casech. Vzdycky jsme my lidé lhali, kradli, podvadeéli, zavidéli a vzdycky jsme
milovali a naslouchali svému srdci.

Zmatek a nejistota? Mam-li volit mezi pocitem bezpei pod ochranou diktatora
a nejistotou ve svobodné zemi, volim nejistotu. A chci si klast otazku, co je v mém Zzivoté
jisté a pevné. Volim radéji krajinu s mnoha cestami i neproSlapanymi pé&Sinkami nez jednu
vydlazdénou silnici s dopravnimi znackami a policajty. A ptam se, jak vychovavat déti,
aby se nepotfebovaly opirat o silné autority. Aby si nepotfebovaly zvySovat sebevédomi
pFislusnosti k jakymkoliv silnym skupinam. Aby divérovaly svym smyslim, svému rozumu,
svému srdci. Aby se nenechaly mast, podvadét, aby ,neskakaly na Spek®. Cestu vidim
v prijeti kazdého ditéte, takového, jaké je. Aby si kazdé dité véfilo, Zze mezi nas patfi, ze je
dobre, Ze je tu na svété se svymi dary, talenty. Aby si nepotifebovalo dokazovat, Ze je dost
dobré, ponizovanim druhych. Aby laska byla silngjSi nez strach. Hana Vofriskova

Divadlo v case postmoderny, postpravdy, Izi a nejistot je osvobozeno az
k nesnesitelnosti. V postpostmodernim divadle uz jsou zcela setfeny hranice Zzanr(
i jednotlivych druhd umeéni, tradic i konvenci. Uménim se stava cokoli, umélcem kdokoli,
divaci se stavaji herci, herci tfeba zahradniky, nebo pfimo kvétinami. Co dosud pro mne
déla divadlo divadlem je osobni setkani mezi divaky a herci, at uz probiha jakoukoli tradi¢ni,
¢i souCasné bezbrehou, formou. Vzdy je tu jeden, nebo vice lidi, ktefi si pro ty druhé néco
pfipravili. Je to téma — problém o kterém chtéji se svymi divaky komunikovat. A praveé osobni
ucast, zaujeti, uhel pohledu téch pfipravengjsSich, je to, co mne jako divaka nejvic zajima.

V divadle je stale pfipominana jeho znakovost, metafori¢nost, subjektivita pohledu
a vykladu. Kéz bychom s podobnym nadhledem dokazali vnimat i zpravy v mediich a na
socialnich sitich. Nékdo nam ukazuje néco, ale ne proto aby nam to ukazal, ale proto aby
nas zaujal a proved| procesy, kterymi nas chce autor proménit. Uz to, Ze se néco dozvim,
mne promeénuje. Kdo ale voli to, co se mam dozvédét? Pravé proto, ze v dnesSni bezbfehé
medialni zaplavé umi zru€négji plavat déti, je tfeba, aby si co nejdfive uvédomili, ze
informace nejsou zadarmo. Drtiva vétSina toho co je nam nabizeno, slouzi na prvni pohled
nezietelnym zisk(m, poskytovateli pfedzvykanych, navonénych, atraktivnich informaci. To
(snad) neni paranoia, to je (snad) kapitalismus.

Zijeme v dobé kdy spektakularizovani osobnich (samozfejmé nejen) banalit patfi

muze demonstrovat, jak tyto procesy komunikace funguji a jak femesiné cilevédomé Ize



nakladat s lidskymi emocemi, postoji, hodnotami. Cim dfive pochopi a nauéi se pouzivat
model lva Osolsobé — komunikace komunikaci o komunikaci — tim Iépe pro né. A jestli vam
to zni trochu temné, tak mné také. Tomas Machek

Déti nejspis potrebuji klid a bezpeci, divéru ve svét dospélych. A toho se jim
v soucasné dobé pfili§ nedostava. Nemam na to zadny recept. Prace s détmi je pro mne ¢im
dal tézsi, protoze déti jsou momentalné vnitfné odpojené. Odpojily se od svéta dospélych
a zlstavaji samy v sobé. Izolace stale trva. Déti jsou sice pruzné a pfizpusobivé, ale rany
jsou skryté a hluboké. Asi se to rychle nezahoji. Je potfeba ¢as na zpracovani vSech
emoci, které prozivaji. Musi nam dospélym odpustit, Ze jsme tak nedokonali a nedokonaly

je svét, do kterého prisly. Jana Mandlova

Co je to hoax? Podival jsem se do Slovniku cizich slov Statniho pedagogického
nakladatelstvi, vydani paté z roku 1992, ktery ma 855 stran, a hledme, odpovéd jsem
nedostal. Podival jsem se do Slovniku cizich slov pro nové stoleti z roku 2002, jenom 412
stran, ale tam to bylo také marné. Tak jsem vzal tuzku a napsal, jak bych to definoval sam.
Tedy: Hoax je umysIné nepravdiva zprava snazici se ovlivnit nazor davu, ktery véri, ze
zdroj je dlvéryhodny, s imyslem ovlivnit jeho smysleni a chovani ve prospéch zdroje. Co
na to internet? No, jsem docela hrdej, myslim, Zze jsem to vystihl docela dobfe. No jo, ale
co déti? Ty si s tim neporadi, stejné tak s relativizovanim a prevracenim pravdy a dalSimi
vydobytky sou€asnosti. Zvidavé déti zily uz davno pred rokem 1992 a podobné otazky
nezkoumaly a nepotfebuji je ve svém véku ani dnes. Méjme je radi. Ne vSecko co bylo
dfiv, bylo Spatné. Vzpomernime na své rodiCe. Jak nas vychovavali. Kdyby nedobre, sotva
bychom si kladli tyhle otazky v DDD. At déti hodné Ctou, jak byvalo zvykem. At si spolu
povidaji. Ne telefonem, ale jeden s druhym, aby si vidély do o¢i, aby si mohly podat ruku.
Aby nezlstavaly u svych pocitacu, ale setkavaly se jako my v mladi v partach, které chodi
do lesa a k vodé a uci se vzajemné si pomahat resit détské problémy a taky si odpoustét.
A taky sportovat! Skola détem dava vé&domosti. Ale nejsem si zcela jist, Ze se taky
dostatecné zabyva rozvojem charakteru déti. Pokusme se to napravit. Nejen co se nesmi,
ale taky co se nema. A fikejme jim pravdu. A radujme se s nimi. A vénujme jim vSechen
mozny volny ¢as. A budme jim pfikladem. A jesté jednou — méjme je radi. Divadlo pro déti —
ano, ale je to jen o rozvoji pravé mozkové hemisféry. Divadlo neni Zivot a nejde zase do
Zivota. Basnik se trochu pomylil. Zivot je tpIn& n&co jiného. Budme optimisti. Snazme se
a nedejme se otravit. Karel Sefrna

MIDIRECENZE

DIVADLO BRATRi FORMANU, DEKKADANCERS, CESKA FILHARMONIE
Praha: Kniha dzungli (autofi: Marko Ivanovi¢, Matéj Forman, rezie: M. Forman)

V cirkusovém Sapitd Azyl78 na bubenelském Vystavisti obepina manéz kruhovy
prasvitny zavés s haluzemi (ponékud ztéZujici viditelnost), ktery se poprvé otevie az po
dvaceti ¢i tficeti minutach. Za nim je zhruba metr vysoky ,plutek* s vyfezavanymi lianami
dZungle. Stejné (snad az zbyte¢né) dekorativné jsou pojednany i pohyblivé praktikablové
segmenty ve stfedu manéze a tfipatrové lodzie za nimi, na nichz je umisténa patnactilenna
Ceska filharmonie s dirigentem a autorem hudby.

Cela inscenace je totiz zalozena na rozsahlé hudebni skladbé mohutného az
morriconovského charakteru, pfi niz v manézi predvadi zhruba dvaceti¢lenny soubor
tanec¢nikl v témér naturalistickych zvifecich maskach a stejné plsobivych kostymech zvifat
tanecné-akrobatickymi akcemi zivot dzungle; obcas také manézi projdou dva dvoumetrovi



plodni sloni (Matéj Forman nezapre své loutkarské koreny) a nékolikrat b€hem predstaveni
zazni z playbacku unisonovym choérem Ci solové prednasené téze z Kiplingova romanu,
vztahujici se k zakonu dzungle (bohuzel v hlasité hudbé nepfili§ srozumitelné). Co pfesné
je obsahem onoho zakona, neni tak upIné jasné uz proto, Ze tanecni inscenace vybira
z romanu, jimz se volné inspirovala, spiSe dilci situace, charakterizujici jednotliva zvifata,
z nichz Ize odvodit, ze by mohlo jit o uméni zit v souladu s ostatnimi. Konkrétni role
uréené Kiplingem medvédovi-uciteli a dalSim zvifatdm nejsou ve volné adaptaci
uskute€novany — s vyjimkou rozjivenych opic, jez Mauglim manipuluji a svadeji ho,
a tygra, ktery se jako Cihajici nebezpeci ¢as od ¢asu mihne v projekci v hloubi dZungle.
S tygrem je také spojena jedina vyraznéjSi déjova linie, ktera je rozvijena od tuseného
schylovani k stfetu k skute€nému vrcholu inscenace — boji, v némz Mauglimu ostatni
zvifata pomahaji. Ve dvou kratkych situacich je také naznacena tématicky zasadni linie
vesni¢anu, k nimz Maugli ve finale odchazi.

Po pravu je na plakaté uvedeno tolik inscenator(i: Matéj Forman v roli rezZiséra
a hlavniho scénografa, Dekkandancers (v choreografii St&épana Pechara) coby vysostni
herci-taneénici a Ceska filharmonie (v &ele s dirigujicim Marko Ivanoviéem) jsou
rovnocennymi tvarci inscenace. Vykon tanecnikl, jehoz dvéma vrcholy je vifeni opic
a boj s tygrem, je fascinujici jak co do kvality provedeni, tak co do fyzického vykonu, ktery
v devadesatiminutové inscenaci, hrané z vétsi ¢asti na Ctyfech, odvadeéji.

Kniha dzungli je velka podivana (a ,poslouchana“) s vaznosti az patosem, které
bychom od Matéje Formana necekali: humor tu tentokrat zistava skryt. (LR)

DIVADLO KASPERLE Praha: O holcic¢ce ktera zlobila (autor Gpravy a rezie: soubor)

Dveé sympatické a Sikovné herecky a nékolik loutek. K prfednosti tohoto predstaveni urcité
patfi hudba — obé herecky bravurné hraji na ukulele a dvojhlasné zpivaji texty, které ,komentu;ji“
zlobeni déti. Samotny pFibéh predstaveni ma ale sva uskali. Ustfedni postavou je loutka
BozZenky (vétsi manekyn), kterou vodi herec¢ka pfimo na scéné: je to ona, ale mensi.
Zlobi druhou herecku, jez je zarovernh maminkou (mimo scénu) a taky pani Trudou —
loutkou zjevujici se na pidé (na horni ¢asti paravanu, jimz je oramovan détsky pokoj) —
a ktera nema rada zlobivé déti... ale viibec netusim, jak se stalo, Ze se Bozenka ze zlobivé
stala tou, ktera se za své zlobeni omluvila.

A to je problém. Predstaveni je vyuzitim dvou literarnich predloh: Pani Lary Fary
a Kde ziji divociny. Navic je tu zlobeni pojimano jako klauniada — ¢isténi zubl s velkym
kartackem, které strka Bozenka do usi. Nikoli jako neznalost, ale jako schvalnost. ,Nechci
do baletu” je jen nechci a nic vic. Jsou vlastné prezentovana riizna zlobeni. A nakonec
zjisténi: Bozenka se za své zlobeni omluvi — a kdyZz se omluvime, je to spravné. A pani
Trada na pdeé bude v klidu. Kdyz se omluvime za svoje chovani, tak je vSe v poradku. Ale
pro¢€ se Bozenka omluvila? Uz ji nebavilo zlobit?

Bylo sympatické, jak hereCky oslovovaly détské publikum i jejich dospélé. Po
predstaveni byly déti vyzvany, aby pfiSly na jevisté a trochu jako zazlobily. To ale moc
nefungovalo. Pak se také nékteré déti fotily s pani Tradou — loutkou. Méla jsem trochu pocit
,plakatu” na détské zlobeni. Skoda — protoZe obé& damy jsou $ikovné, umi to s d&tmi, umi
hrat s loutkami, krasné zpivaji. A divaky to bavi. Malé i velké. (MV)

DIVADLO MANDRAGORA Zlin: Valka nema zenskou tvar (dle Svétlany Alexijovicové
upravil Vladimir Fekar, rezie: Jan Tomandl)

Kolaz vypovédi divek, které s veSkerym entuziasmem naivniho mladi, ¢asto pfimo ze
Skoly a mnohdy predstirajic, Ze jsou uz plnoleté, nastupovaly do Rudé armady a teprve
na fronté poznavaly, co znamena byt ,hol€ickami“ mezi chlapy, jaké to je zZit v chlapskych
trenyrkach, v zakopech bez hygieny, mezi muzi, ktefi nemaji potuchy o jejich potfebach,



ale taky co znamena zabit Cloveéka, byt je to stokrat némecky agresor, jaké je drzet za
ruku umirajiciho a mijet bedny, do nichz se odhazuji amputované ¢i utrzené udy, jaké
to je na fronté s laskou i znasilhovanim..., aby se nakonec vratily a byly povazovany za
,vojenské kurvy“. Valka nema Zenskou tvar. Zvlast ta druha svétova (jiz Rusové fikaji
,Velka vlastenecka“ — nebot pro né zacala az v ¢ervnu 1941) v stalinském pojeti vrhani
lidskych mas proti hlavnim kulomett a dél.

Jevistni prostfedky jsou skromné: chudé divadlo, odehravajici se na desetimetrovém
molu z Etyficeticentimetorych praktikabll, obklopeném ze dvou stran divaky. Sedm studentek
ajeden studentzlinské vysSiodborné Skoly uméni hraji v naznakovych vojenskych uniformach,
s jednim kieslem, sedmi zidlemi, damskymi lodickami, které funguiji i jako samopaly a s tahaci
harmonikou, ktera vedle hudebni funkce vytvari i silné momenty posledniho vydechnuti po
zasahu. Zacinaji nesméle a jsou silngjsi v kolektivné komponovanych chorech, ale postupné
se vzivaji do roli a vytvareji emotivné silné individualni vypovédi.

Pfiznavam, ze bych ozelel kompozi¢ni princip ohlasovanych kapitol, nebot celek ma
ucinnou vnitfni stavbu a tah postupného vrstveni zkuSenosti, z nichz mé Svy vnéjSiho
¢lenéni po tématech vytrhavaji. Ale mozna, Ze jde jen o mé subjektivni citéni. (LR)

FRYDOLIN Praha: Carovna kase (autor: Bohumil Schweigstill, reZie: Petra Sikyfova
a soubor)

Nékdy se stane, Ze soubor se snazi ve vSech smérech, ale, marna slava, chyba
se stala hned na zacatku pfi vybéru textu — a neni o ¢em hrat. To je pfipad jednoho
z nescetnych textll Bohumila Schweigstilla. Plytka zapletka, v niz se vSe dé&je jen proto,
Ze autor chce, aniz k tomu logika dava jakykoli divod, snadno se zaplete, stejné snadno
vyfeSi. Princezna je unesena, Honza se vyda hledat fiStrona, potka princeznina otce — krale
toho jména, Kasparek s Honzou princeznu raz dva najdou, zrovna kdyz jezibaba odesla,
a kdyz uz uz hrozi, Ze by Honza musel o princeznu s hlidajicim ¢ertem bojovat nebo aspor
pouzit fiStréna, odskocCi si Cert zahrat marias, drak si lizne kase, kterou Kasparek uvafil
z medu a lepidla, jez pfi sobé tak néjak nosiva, a pusa se mu slepi, stejné snadno jako
o chvili pozdéji jezibabé, nebot Kasparka tak néjak napadlo vzit trochu kase sebou. Hodi
vysvobozeni na Honzu a je svatba. A co huf: pfi v8ech téch kvétnatych fecech, které vse
slovy popisi, loutky — v daném pfipadé marionety na draté — nemaji co délat. Nejenze
tu neni prostor pro zadné cCiny, ale to fecnéni nema v sobé ani zadnou hybnost, zadnou
skrytou gesti¢nost. Jen slova, slova, slova.

Skoda té prace tolika Sikovnych lidi. (LR)

JAN HORAK: Rybafi (autor: Jan Horak, rezie: Zuzana Horakova)

Na jevisté, kde stoji velky umélohmotny vodacky kanistr, vejde starovéky jarmarec¢ni
komediant s mikroportou na levé lici a za¢ina vypravét a hrat o tom, jak trojice rybaru-
otcli nasleduje své syny (budouci apostoly), ktefi se vydali za jakymsi ,spasitelem”
nazaretskym, aby je osvobodili z jeho vlivu. Vycitaji mu, ze vede jejich déti do nebezpedi,
ale cestou mimodék zjistuji, jak Uctyhodny muz to je a kolik zazraka ¢ini.

Jde vlastné o zjednodusené ,evangelium® pro neznalé (déti?). Problém je, Ze divak,
musi vychozi pfibéh zatracené dobfe znat, aby si z narazek a naznacenych stfipkd mohl
rekonstruovat, o€ vlastné jde (napf. zminka, Ze jakési tfi zeny koupily desitky litrd oleje
a pak ho nepouzity chtély vratit, t€Zko néco fekne tomu, kdo nezna pfibéh tfi Marii). Pak
ale jde o informovani informovanych a pfesvédCovani presvédcenych.

Jan Horak je nepochybné herecky velmi vybaveny. Dovedné pfechazi z role do role,
hraje celou fadu postav, do nichz pFestupuje jen zménou mista a hlasové-pohybovou
charakterizaci, jindy v8ak je z neznamych ddvodl vytvari vliastnimi dlanémi, klapajicimi
po vzoru mapet ,pusami®. Zel, nezfidka jde o popisné herectvi, které jen ilustruje, co Fikaji
slova, a leckdy se neubrani ani lacinému, libivému pfehravani az pitvoreni. (LR)



JE TO TAJNY, ZUS Jaroméi: Jeden (autor: Jarka Holasova, Pavlina Ticha, rezie:
J. Holasova a soubor)

Vlevo od nizkého praktikablu stoji pfed mikrofonem étericka Zenska bytost v carovité
sukni a pomoci rdznych modulatort zvuku zpiva bezeslovnou melodii. Zpév ze smycky
zUstava, zatimco divka usedne na praktikabl, rozestfe na néj pruhy své sukné a posype vse
hlinou. Uhnéte z ni cosi jako studanku — a hle — z té vytryskne praminek. Divka zalije vSe
konvickou a z pldy vyrazeji vétvicky stroml (pomocnik skryty pod praktikablem se ¢ini),
dalSi vsadi sama shora. Za skfipavé ,muziky“ z mobilu pfichazi druha divka s kSiltovkou,
vagabundsky chroustajici crackery a zapijejici je z plechovky. Odpadky bezohledné odhodi
a devastuje vzniklou krajinu. Na jeji pokyn pfijizdi nakladni auto (auti¢ko), zni motorové
pily, stromky padaji, tam, kde byl les jsou vsazeny krabice panelaku, pfijizdéji auta,
z nakupniho kosSiku padaji na zem krabice, igelity, plechovky... VSe vyvrcholi zni¢enim
krajiny a bojem s éterickou matkou pfirodou (?), ktera zUstava po narazeni igelitové tasky
na hlavu lezet v blaté. Tma — faleSny konec — divaci tleskaji. Ale svétlo se znovu rozsviti,
priroda se opét vzpamatovava a znovu do ni vstupuje Clovek.

Vlynalézava, naplno prozitd pétadvacetiminutova inscenace je sympaticka uz svym
angazovanym tématem ohrozeni samé podstaty Zivota na zemi lidskou beohlednosti —
jakkoli neni tak docela jasné, zda jde o vandalskou svévoli, nebo ,pfirozené” disledky
expanze lidské civilizace (tedy i nic¢i-li druha divka pfFirodu jen z vlastni zIé vile, duchovni
omezenosti, nebo je to soucast jejiho pracovniho ukolu).

Faktem je, ze pfimocCara Cernobilost, s niz se divak dozvida, co je dobré a co Spatné
a mlze dopfedu odhadovat, co se stane dal, mGze vést k tomu, Ze bude inscenaci vnimat
jako schématickou agitku. Inscenace patfi k tém pFipadim, kdy na jedné strané stoji
sympatické spoleCenské gesto, na druhé ponékud pfimoc€aré divadelni feseni, plynouci
z ponékud naivni myslenkové konstrukce. Bylo by jisté lepSi ponechat divakovi prostor
k vlastnimu poznavani a rozkryvani hodnot a vyznamu obrazi a metafor. Ale chapu,
respektuji a cenim takto radikalni vidéni i jasné, razné gesto jako zcela pfimérené véku
mladych interpretek.

| pfes vSechny klady inscenace jsou tu i rezervy: predevSim ponékud zdlouhavé,
monotonni uvodni budovani krajiny i jeji nieni vagabundkou, jimz chybi dostate¢né rozvity
naboj. Pro¢ se inscenace jmenuje Jeden, jsem nevybadal ani s pomoci svych divackych
kolegu. (LR)

KERIM Praha: Ctyfi pohadky o jednom drakovi (autor: Milada Masatova, reZie:
Mirek RySavy)

Milada MasSatova vytvorila pro zaky tehdejsi ,lidusky” (dnes by se feklo ,zusky*)
Ctyfvariantu pohadky o drakovi, ktery se pfizene pro princeznu k Zenéni, jenze narazi
postupné na ctyfi rlizné typy: véemu se sméjici, stale fiiukajici, chytrou az pfemoudielou
a tu na vdavani, ktera ani nemusi mit strach, protoze uz davno zenicha ma a ten draka
pozene dracim krokem.

V hravé Ctyfpohadce vSe stoji na Ctyfech odliSnych typech dévcat, pfed nimiz drak
radéji vycouva. Kazda ma chlivu a tatinka krale — a ti maji s kazdou trochu jiné patalie.
Tahle hravost a tyhle typy bud v inscenaci jsou — a pak muze fungovat, nebo nejsou —
a neni o ¢em hrat. Mirek RySavy je zatim na puli cesty: vytvoril si pékné jednoduché
samostojaci marionety na draté, branku, ktera vrze, zvoni, zpiva, nebo je dobfe namazana,
a v dali hrad. Problém je v tom, ze namisto hravosti zatim spi$ ,provadi text“ — a pak se
jeho opakované ¢asti mohou zdat jen nudnym stereotypem, a chybi-li ony Ctyfi typy, ani
v jednom kralovstvi viditelné nevznikne to, co draka zazene na uték; jen se o tom mluvi.

Snad je to dari premiére. Ale ctit podstatu textu, pro niz byl vytvoren, je nezbytné. (LR)



OHLEDNUTi ZA DVEMA PREDSTAVENIMI DRAMATICKE SKOLICKY ZE
SVITAV

Svitavské déti se letos nemohly zucastnit détské divadelni prehlidky kvuli rznym
nemocim a jejich vedouci Jana Mandlova nakonec solidarné onemocnéla kovidem taky.
Ale na Tramtadyja, coz je $koli¢kové zavirani roku, jsme mohli jejich vysledky vidét. Od
pripravky po solové recitace. Vybrala jsem dvé predstaveni.

Tak tedy: ilustrator Petr Horacek se inspiroval anglickym namétem a stvofil pivabny
pfibéh ze Zivota tuénaku, ktery déti (3.—4.tfida) pfijaly, pochopily a vcitily se do né&j. S ¢im
se tu setkaly? S tézkymi Zivotnimi podminkami a tudiZz nutnosti spoluprace. Se starosti
0 nové narozena mladata a taky s jinakosti. Protoze jedno mladé se vylihlo modré. Pfitom
tuénaci od pocatku deklaruji svou Cernobilou, zpivaji o tom dokonce i Uvodni pisen. Je to
prece jejich znak. Modrého preziraji, vy€lefiuji ho ze svych her. Ale kdyz si vSimnou jeho
osamélosti a slysi jeho prosby k modré velrybé, aby ho odvezla na jiny ostrov, nenechaji
ho nakonec odjet, pfijmou ho. Vyhodou je tu stru¢nost textu, ke které se dobfe hodi
stylizovana hra déti. Jejich skutky jsou nékdy fizené klavirem, ktery samoziejmé pfinasi
rytmus. To, co si déti na svém vlastnim téle zaziji coby ¢inoherni tu¢fiaci, to potom zkouseji
jako loutkoherci s malymi tu¢niaky-loutkami. Jde tu o vhled do zakladnich dovednosti na
scéné potfebnych. A slava! — taky loutkarskych. A to bylo détem promysleng, lehkou
rukou umoznéno. Vedle téchto zamérl plsobila drobna inscenace harmonicky, muzicky,
potésitelné. Navic s vybornymi, funkénimi kostymy a péknymi loutkami. (Nadto se dvéma
drobnymi, ale péknymi pisni¢kami mého muze Karla.)

Daniela Fischerova napsala vtipné Duhové pohadky, z nichz dvé — Jak se slunko
nudilo a Jak se mésic urazil — jsme mohli také vidét. Hraly dvé dospivajici divky, v obou
pfibézich ve stejnych rolich Slunka a Mésice, kterym daly urcity charakter. Kromé uz
vyzralejSich a temperamentnich hereckych vykon( tu byla zajimava, divadelné razantné
fungujici scénografie. Ta tvofila protiklad k jemnému vypravovani Daniely Fischerové,
které by mozna jinak dopadlo aZ ptili§ poeticky. Upiné mé dostala slunkem kritizovana
nebarevna krajina, a to ten moment, kdy se ukazalo, Ze ma malé prihledy kukatka, vlastné
dvitka, kterymi je mozné zahlédnout i barvy. Ono tajemstvi bylo krasné divadelni. | kdyz
nakonec se krajina barevnou stala (ale ne hned). Druhy pfibéh, to je svét mésice, no¢ni
temna obloha, se kterou ma problém pro zménu mésic. VSe vyfesi hvézdy — svételné
fetézy. Nézna pisen na konci nam prozrazuje, ze se asi chysta, nebo by mohl vzniknout,
pfibéh treti, ktery by sérii pfibéh zakondil. | tak jsme byli spokojeni, zaujati divaci. Py$ni
na déti, které nam dokazaly, pfes vSechna protivenstvi dnesni doby, pfinést zazitky, jez
v nas budou jesté dlouho doznivat. (BS)

A JEbNa MAXIRECENZE na konEc

TYGR V TiSNI Praha: Mistr a Markétka (autor Michail Bulgakov, Gprava a reZie Ivo
Kristian Kubak a Marie Novakova)

Bulgakovav Zivotni roman se odehrava v slozité kompozici dvou ¢asovych planu —
Moskvy dvacatychlet 20. stoleti a Jeruzaléma doby Pilata Pontského. Skrumaz nescetnych
Ufadoven, klubl, manézi, kabaretl, psychiatrickych sanatorii, pokojikl, bulvarQ
a namésti zaplfiuje cely vybydleny palac Hrzanl z Harasova v Celetné ulici, tfi patra,
v kazdém Sest az osm mistnosti. Kdyz jsme po kontrole Cekistou vpusténi, zalezi uz
na kazdém z nas, kam ho instinkt zavede: v jedné mistnosti se dohaduje $éf varieté
s vnadnou ufednici, v jiné se povaluje na pramici opily muz, v dal$i podfimuje fimsky vojak
u nohou Pilata Pontského, v néasledujici jakasi dama (jak se pozdéji ukaze Markétka)
béhem li€eni rozmlouva se sluzebnou NataSou, zahadny Woland se kamsi chysta se



svoji suitou, doktor Stravinskij uklidfiuje pacienty... Nékteré mistnosti jsou propojeny a déj
se preléva z jedné do druhé, do jinych se vstupuje jen z chodby, dal$i jsou dokonce jesté
roz¢lenény na dva hraci prostory. Inscenatorim se skvéle dafi vytvofit mumraj hektického
hemzeni, evokujiciho mozaiku Bulgakova romanu. Pfechazeji divaci, pfechazi i témér tfi
desitky hercll. BEhem &tyf hodin nepfetrzitého déni navstivime vétSinu mistnosti i tfikrat
¢i Ctyfikrat.

Inscenace je pro divaka velkym cvi¢enim v intuici — v ,Cichu® pro to, kdy pokracujici
situaci opustit a kam se vydat dal. Inscenatofi evidentné nepoditaji s tim, ze by kazdy
divak vidél vSechny probihajici situace. Rizikem je, Ze zklame-li nas intuice, mdze nam
uniknout i zcela klicovy moment, bez né&jz nelze pochopit ani souvislosti déje, ani jeho
smysl. Tyka se to predevSim expozice Markétky, jejiho vztahu k Mistrovi a faktu, Zze ho
obdivuje pro jeho roman o Pilatu Pontském (minete-li ji, coz se mi stalo, netusite, kde se
tu Pilatlv pfibéh vzal, co Mistr pro Markétku znamenad, ani Zze existuje), dale expozice
Wolandova pfichodu do Moskvy a jeho kliCového rozhovoru o existenci Ci neexistenci
Boha, dabla a JeSui-JeziSe, jez vyusti v ufiznuti Berliozovy hlavy tramvaji a s nim spjatou
internaci Bezdomovce v blazinci, tyka se to i vrcholu Wolandova fadéni v kabaretu, kde
rozvrati celé mésto zinscenovanym skandalem, jakoz i rozhovoru Pilata s JeSuou a jeho
ukfizovani, stejné jako rozhovoru Wolanda s Markétkou, z néjz vyplyva, co od ni chce na
plese a pro¢ ji nakonec odméni vysvobozenim Mistra z blazince a vracenim spaleného
rukopisu, a tyka se to i zavérecného obrazu. Néjaky signal alespon pro tyto situace by,
myslim, nebyl ku Skodé — maji-li se divaci neznali predlohy alespon ramcové orientovat.
| Bulgakov nabizi slozité prokomponovanou mozaiku; Ctenar ji vSak dostava postupné
celou, se vSemi stfipky.

Pozoruhodna je vypravakolazovité kombinujici vetes pouzitého nabytku, riizné divadelni
artefakty, stavby, rozmérné obrazy a samoziejmé i veskerou osuntélost zuboZeného
domu, barvité kostymy a masky, jejichz nejvyraznéjSim prvkem je naddimenzované
Lbreznévovské“ oboc¢i vSech postav.

Zklamanim je vrcholna scéna plesu na schodisti Ctyfpatrové dvorany, scéna, ktera
svym umisténim, mnozstvim vynaloZzenych prostfedkd, ani délkou zdaleka nedosahuje
Ucinu pfiméreného vynaloZzenym prostfedkim. Rovnéz Uplny zavér odchodu, inscenovany
ve stejném prostoru, plsobi spiSe jako jakysi povinny formaini dovétek, nez plsobiva
teCka.

To nic neméni na tom, ze ,tygfi“ Mistr a Markétka je velkoryse rozmachlym projektem,
ktery vzbuzuje Uctu uz mnozstvim vynalozené prace i schopnosti vSe pfi zkouSkach
i pfedstaveni zkoordinovat a je grandioznim zazitkem, ktery nepotkate kazdy den — ani
rok. (LR)
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