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DIVADLO"

CO DAVA
PESTOVANI DIVADLA
DETEM DO ZIVOTA?

Mnohé — tedy nejde-li jen o ,nacvik®, coz je pojem spis do télocviku.
Opravdové divadlo, se totiz necvici, nybrz zkousi: procituje, promysli,
Zije, hleda... Je to tvorba a hra, prace a radost. Co tedy konkrétné dava,
mohlo ¢i mélo by dat péstovani divadla détem (a nejen jim) do zivota?

Naptiklad dovednost mluvit. Ze to umi kazdy? Ale jak? Prodavaé
nebo ¢iSnik néco zahuhla a... ... Coze to fikal? Péstovani divadla by
mélo ¢lovéka naucit mluvit tak, aby jej bylo slySet a bylo mu rozumét:
znéle, zfetelné, kultivované, zkratka na urovni a pUsobivé. Naucit ho
pracovat s hlasitosti, dirazy, melodii, s riznosti temporytmu feci, aby
byla radost jej poslouchat a nechat se presveédcit. A néco sdélovat,
vysvétlovat, plsobit na druhé potfebujeme kazdy a cely zZivot

Divadelni prace by meéla ucastniky naucit drzet své télo tak,
aby od pohledu vypadali jako nékdo, ,kdo na to ma“. Protoze, co si
budeme povidat, ¢lovek, jenz stoji jako vyprazdnény pytel od brambor,
jako by hlasal, ze mu chybi energie, sila, sebedlvéra, tudiz nejspis
i schopnosti...

Mohla by je dokonce naucit hybat se a pohybovat nejen, aby to bylo
k svétu, ale i aby svym télem vyjadfovali, co vyjadfit chtéji Ci potfebuiji.
Pravé pfi zkouSeni divadla se u¢ime rozumeét feci téla a pouzivat ji. Co
to €i ono znamena, jak to muze byt vnimano, jak pdsobi na druhé vyraz
mé tvafe, ma mimika, ma gesta, mé postoje, u¢ime se chapat vyznamy
vztah( vytvafenych chténé ¢i nechténé uz bytim v prostoru — v divadle
se tomu vzneSené fika mizanscéna.

VSichni vime, jak pusobi, umi-li nékdo dobfe hovofrit, pohybovat

se, jednat — tedy vystupovat. A prave to se Cloveék péstovanim divadla
(mimo jiné) uci: nesesypat se, kdyz se na néj upfou oci celé tfidy ¢i salu,
nebat se energicky, sebevédomé, prfesvédcivé vystoupit a promluvit.
Coz potfebujeme cely zivot, at jsme zaky 3. B, privod&imi ve vlaku,
védci nebo umélci.
Pfi praci nad obsahem inscenace, nad jejim tématem, postavami
a jejich jednanim poznavame, kdo je kdo, jaky je a o€ mu jde, tedy jaké
ma motivace, jak jedna, aby dosahl svého cile, u¢ime se porozumét
jednotlivym situacim, v nichz se lidé ocitaji, i jejich souvislostem... U¢ime
se vidét, poslouchat a slySet, vnimat, rozumét, reagovat, komunikovat,
jednat, rozeznavat dllezité a nedulezité.

Divadelni tvorba udc€astnikim umozruje prozivat, promyslet
a procitovat zivotni situace a témata, s nimiz se mohou v skute¢ném
zivoté potykat, takorka nezavazné, ,nanecisto“ — bez rizik, v bezpedi



a klidu pratelského kolektivu, s nimz mohou situace probrat i zopakovat v rdznych
variantach, a to na pldorysu uméleckého dila, kde je problém zbaven vseho
nepodstatného, kondenzovan do par minut a tvarovan do plsobivé podoby.

U¢ime se porozumét sobé i druhym, Zit s nimi, jednat s nimi, plsobit na né. Inscenaéni
prace vede Clovéka k sebepoznavani, sebeuvédoméni a tim i k sebevédomi. Ale
taky k porozuméni, empatii, toleranci. Péstovani divadla tak rozviji lidskost, chapani
mravnich hodnot, emo&ni vnimani, rozumové uvazovani a pfiméfené jednani.

UCi poznavat krasu, vnimat a uzivat si ji; tfibi vkus — divadelni, literarni, vytvarny,
hudebni, pohybovy... Divadelni hledani a zkouSeni rozviji pfedstavivost, fantazii,
tvofivost — véci, které potfebujeme takorka v kazdé profesi i v ,civilnim® Zivoté.

Tvorba divadelni inscenace navic uéi pracovat dlouhodobé, s perspektivou
vzdaleného cile a s altruistickym zdmérem potésit i druhé — totiz divaky. Lze se pfi
ni naucit vnimat nazory druhych, formulovat své vlastni a taky pfijimat kritiku. U&i
zodpovédnosti za naSi u€ast na spoleCném dile, pfinasi potéSeni ze spolecné prace
a uspokojeni ze hry i zavr§eného vysledku. Ludék Richter

Stejné tak, jako kdyz se déti uéi Iéta hudebni jazyk tim, Ze hraji na hudebni
nastroj, nebo se uéi vytvarné techniky a samy maluji nebo délaji keramiku, tak i déti,
které se vénuji divadlu, od zakladu poznavaji jazyk divadla. Poznavaji ho pfes sebe,
pfes své prozitky, hereckou tvorbu i pfes zvladnuti prostoru a pfes uvazovani, jak ho
divadelné naplnit. Dokonce i pfes vyrobu v&eho toho, co je k pfedstaveni potfeba.
Treba taky loutek. Pokud tyto jazyky pozname, vime pak cely Zivot jak a &im na nas
mluvi. A my mnohem lip rozumime, o€ tu jde, mdze nas to naplno tésit, vzrusit. Radosti,
pochopenim, souznénim. S &impak se v Zivoté takto potkdme? Taky, mame cely Zivot
co délat. A mnohdy nas to bude drzet nad vodou v t&Zkych chvilich. Arnost Lustig
uvedl, ze Kafka nékde popsal, co Clovék potfebuje k Zivotu: vztahy, krasu a urcitou
jistotu. Tady, v tomto ponoru, by byla pfilezitost. Pokud ziskam vztah, tfeba k divadlu,
mohu tam zahlédnout spoustu krasy a mohu se uijistit, Ze toto jsou ty postoje, s kterymi
souznim a tohle jsou zase ty, které ve svém Zivoté pfijmout nechci. Vybudovany vztah
k uméni muze byt pro nékoho Zivota pul. Blanka Sefrnova

Cesta k divadelnimu tvaru je pfirozenou, i kdyZ ne nutnou souéasti dramatické
vychovy. V idealnim pfipadé divadelni inscenace organicky vyrlista z procesu
v hodinach &i lekcich dramatické vychovy —z improvizaci, her a etud. Kromé kazdoro¢ni
prezentace vysledkud ¢innosti krouzku ¢&i vyuky nabizi prace na inscenaci détem celou
fadu dalSich benefitd.

Divadelni inscenace je z podstaty kolektivnim dilem. U&i déti odpovédnosti za
spoleény vysledek, spolehlivosti a védomi, Zze kazdy ¢len souboru je pro celek dllezity.
Vedle vnitfni discipliny v8ak pfinasi i nenahraditelnou radost ze spole€¢né dosazeného
cile.

Neméné podstatny je rozvoj komunikacnich dovednosti; déti se uéi kultivovat svuj
verbalni projev a objevuji schopnost sdélovat mySlenky i beze slov, skrze pohyb a gesto.
Tato dovednost je v sou¢asném svété nenahraditelna v pracovnim i osobnim Zivoté.

Vyznamnym milnikem v osobnostnim rozvoji je samotny akt vefejného vystoupeni.
| kdyby publikum tvofili ,jen“ spoluzaci z vedlejsi tfidy, pro dité to znamena nutnost
vystoupit z komfortni zény. Tato zkuSenost, pokud je ucitelem/kou dobfe pfipravena
a oSetfena, se pozdéji zhodnocuje v osobnim i profesnim Zivoté jako schopnost
suverénniho vystupovani a podporuje zdravé sebevédomi.



Divadlo hovofi specifickym jazykem metafor a symbolud. Praci na inscenaci si déti
tento jazyk pfirozené osvojuji, €imz se kultivuje jejich vnimani svéta. Skrze uméleckou
zkratku se uci Iépe rozumét lidskym vztahim nejen na jevisti, ale i v realité, a buduji si
viely vztah k uméni jako takovému.

Dramaticka vychova i divadlo sdileji spole€né principy, jako jsou vstupovani do roli €i
prace s pfibéhem. Prace na konkrétni inscenaci véak (na rozdil od kratkodobych lekci)
poskytuje luxus €asu. Davéa prostor vénovat se jednomu tématu a jedné postavé do
hloubky — zkoumat jeji motivace, promény a chovani. Tato systematicka a dlouhodoba
prace zasadné prohlubuje empatii ditéte a jeho schopnost vnimat riiznorodost lidskych
potfeb a osuda.

V neposledni fadé je pusobeni v souboru pro déti pfilezitosti, jak se aktivné podilet
na kulturnim Zivoté své komunity ¢i obce. Prostfednictvim divadelniho jazyka mohou
déti vefejné sdélovat své nazory a postoje k okolnimu déni. Divadlo jim tak dava
moznost najit a uplatnit sv{j vlastni, autenticky ,hlas". Hana Cisovska

Pred léty jsem taky byval ditétem, a tak se pokusim popsat, co dalo tenkrat
divadlo mné. Zacalo to tim, Ze mi tata vypravél pohadky s €ervenym certikem na
prstech. A to bylo baje€ny. Nemél kazdy to Stésti mit tatu s divadelnim talentem.
Navic mi k tomu, kdyZ posadil €ertika na stul, s kytarou v ruce zpival pisni¢ky opravdu
vSelijaké... Mozna, Ze mné touhle vychovou ukazal cestu. Koupil pro mé a mladsi
sestru An¢u malé loutkové divadélko. A tak jsme si spolu hrdli. Tam to tak néjak zacalo.
Clovék se pii tomhle druhu zabavy lec&emu pFiugi a ty nové dovednosti Slovéka vedou
do spole¢nosti, ktera ma rada kumst. Malifstvi, muziku (mama byla vyborna klaviristka)
a taky zpivani. To zase tata... A to divadlo, i kdyz tenkrat jenom loutkové, to k tomu
samoziejmeé patfilo...

Po letech jsem se potkal s damami, je to zvlastni, Ze pouzivam tenhle archaicky
termin, ale ony opravdu v mych oc&ich damami byly. Pfinesly néco, s ¢im jsem se
dosud nesetkal. Dramatickou vychovu. Nevim, jestli se to pide s velkym D, asi ne, ale
ja to piSu. Pro¢? ProtoZe tahle vychova hrou, spojuje mnoho z téch véci, které utvareji
mladého Elovéka tak, aby byl dobrym Elovékem. Aby harmonicky i melodicky rozvijel
svoji pravou mozkovou hemisféru, ktera je zodpovédna za rozvoj duchovni &asti mysli
ditéte. A to setkani s divadlem? To je ten jeden z mnoha kaminkd, ktery spoluvytvaFi
mozaiku té krasné cesty za rozvojem zdravé a laskavé povahy ditéte... Karel Sefrna

Asi bych rozdélila otazku na dvé podotazky: co davaji détem pravidelné
navstévy divadel s rodici a co dava détem vlastni prace na pfipravé inscenace.

Pokud maiji rodi¢e a déti v oblibé divadlo, coZ neni dnes jev uplné bézny, mohou
kromé spole¢nych emocionalnich zazitkd, kultivovat svou fe¢ a obohacovat ji o nové
vyrazy. Také jejich zvidavost si pfijde na své ve chvilich divadelnich kouzel, tfeba kdyz
hledaji odpovéd na otazku, jak jen to ti herci udélali, Ze se nad nimi vznasela svitici
vzducholod... RozS8ifuji si obzory o divadelni literatufe, ztotozfiuji se s hrdiny, uci se
porozumét divadelnimu znaku, zazivaji napéti i katarzi, kdyZ je pfibéh poutavy... Ale

Uz patnact let se u nas v mésteCku objevuje dfevéné jevisté uprostfed parku
Stromovka. V prabéhu léta tu vystupuji divadelni soubory a hodné navstévovana jsou
sobotni dopoledni pfedstaveni soubor(, hrajicich pro déti. Rodice ¢&i prarodice pfivadéji
své ratolesti a spole¢né zazivaji neopakovatelnou atmosféru téchto divadel pod Sirym
nebem. Dospéli i déti se dobfe bavi, a jeSté néjakou dobu si o vSem povidaji.



Vlastni prace na divadelnim pfedstaveni mnohem vice sméfuje k seberozvoji
malych herct.

Fantazie a tvofivost jsou pfedpokladem. Rozviji se spravné vnimani a pfijeti
vlastniho téIniho schématu v prostoru, hlas, fe€, pohyb, vytvarné citéni... Posiluji se
vztahy v kolektivu na pudorysu spole¢né prace. Rozviji se také duvéra i sebeduvéra,
sebevédomi, partnerstvi a spoluprace. Tohle vS§echno mlize dobry kantor dramatické
vychovy podporovat a posilovat v détech. Pfedstaveni pfipravené pro rodice je vlastné
odménou viem. Jitka Fojtikova

Co divadlo dava do zivota ditéti coby divakovi? Navstévy dobrych divadelnich
predstaveni pfinaSeji do détského svéta zvlastni zazitek. V uzavieném, a pfitom
pfijemné spoleéném prostoru se dité ocita v blizkém kontaktu s herci nebo s loutkami
(ale i s nimi je pfitomny Zivy tvor). Sleduje, jak se tady, pfed jeho o¢ima, néco chysta,
jak se praveé ted néco déje, néco stalo... Do budoucna se z navyku ,chodit na divadlo®
muze vyvinout podhoubi pro vnimani divadelni kultury a pfirozeného vélenéni tohoto
fenoménu do Zivotniho stylu v Ease dospivani i dospélosti.

A co dava ditéti coby spolutvirci a aktérovi? Daleko hlubsi vztah k divadlu
vznika tam, kde se déti a dorGstajici aktivné i¢astni na tvorbé inscenace a na nasledné
produkci vytvofeného. Z téchto Stastlivcu (ty ,Stastlivce” myslim vazné) asto vyristaji
podnécovadi a organizatofi mistniho kulturniho déni nebo i amatéfi/ochotnici odvazné
vstupujici na prkna, co znamenaji svét. Jini, a téch je méné, v divadelnim svété zakotvi
profesné — at' uz jako technici, herci, scénografové, reziséfi...

A pak jsou tu ti, které pohlti zcela odliSny smér a divadlo nechavaji mirné bokem.
kazi. Jeden ptiklad za viceré: Z kluka, ktery od Sesti let az do dokonéeni stfedni Skoly
byl sou&asti skupiny zabyvajici se divadelnimi dovednostmi, vyrostl pfevelice Uspésny
znalec technologii (které nedovedu ani pojmenovat). Po letech mi vola jeho maminka.
»Zuzko, predstav si, Vojta leti pfednadet o své praci do Ameriky. Tak ho chvalim,
ale pfece jenom se ptam, jak svUj vyklad zvladne v angli¢tiné — a on mi odpovi, Ze
odbornost ani angli¢tina nejsou pro ného zadny problém. Kdyby ale nemél za sebou
roky v ZUSce, na dramatéku, nikdy by pred takové mnoZstvi vzdélanct nevylez. A to
ti mam vyfidit.*

VSichni vime, Ze svét se horem padem méni. Promériuje se i podoba prozivani ¢asu
détstvi — jaksi se odosobriuje. Tak vodme déti do divadla, na koncerty, na vystavy —
zkratka tam, kde je vSechno ,nazivo“. A dopfejme jim spolut¢ast na tvorbé. Cesta
k vyslednému tvaru nebyva vzdy vymetena, ale i to je ku prospéchu. Je proZita se viim
vSudy — a neni pfes obrazovku.

Zni to jako agitka. Agitky jsou mi odmali¢ka protivné... ale jinak jsem se neuméla
vyjadfrit. Zuzana Jirsova

Jednoducha otazka, ale ve vysledku dost slozita avaha. | podle toho, jak tuto
zdanlivé jednoduchou vétu pochopim a jak si ji interpretuii.

Co détem dava takova navstéva divadla? JedineCnou udalost, svatecni
a mimoradny zazitek, vstup do svéta fantazie, Zivé setkani, spoleény prozitek a radost.
Ve svété divadelnich pfibéhd a kouzel maji moznost prozit rizné emoce — radost,
strach, hnév a tfeba i smutek. VSemozné emoce si mohou odzit v bezpecném
prostfedi. Samozfejmé za predpokladu, Ze se dité setka s ,dobrym divadlem” (co je
dobré divadlo, je ovéem dalsi velké téma).



A co détem dava hrani divadla? Obdoba toho, co je popsano vySe. K tomu
obrovské mnozZstvi cennych zkuSenosti a dovednosti. Mimo jiné si buduji svou emoéni
inteligenci a empatii. Upeviiuji si sebevédomi a schopnost komunikace. Uvédomuiji
si dllezitost tymové spoluprace, odpovédnost a respekt k pravidlim. Rozvijeji svou
kreativitu a kritické mysleni. Stavaji se z nich vnimavi, sebevédomi a tvofivi lidé.

Ale at' uz déti divadlo hraji nebo jsou v roli divakud, u¢i se zapojit svou fantazii,
domyslet si pfibéhy, uci se chapat symboliku a metaforu. Maji moznost se na svét
kolem sebe divat z rdznych uhli pohledu. Divadlo ma moznost otevirat zasadni Zivotni
témata — dobro, zlo, pratelstvi, spravedinost... To vSe je formuje. Ve svété pfibéhl
se uci orientovat, co je spravné a jaké nasledky mé lidské chovani na dalSi udalosti.
Ziskavaji cenné zkusenosti a dovednosti. Divadlo tak umoZriuje rozvoj jejich socialnich
dovednosti, schopnost komunikace. Je to nabidka k lepSimu porozuméni sob& samym
a svétu kolem sebe. To vSechno a mnohé dalsi mize détem do Zivota davat divadlo.

Jitka Kvasnic¢kova

Stredoskolsky obor predskolni a mimoskolni pedagogika zahrnuje mimo
jiné pfedmét osobnostni a dramaticka vychova, ktery pfinasi dostatecny prostor
pro zacélenéni divadla do vyuky. Mym cilem je zprostfedkovat studentkam (a obc&as
i studentam) tohoto oboru, setkani s divadlem, které nese kvalitu divadelniho zazitku.
V regionu je tato nabidka dost omezena ani ne tak pokud jde o mnoZstvi, ale pfedevsim
s ohledem na kvalitu. Vét3ina studentek se s divadlem setka jednorazové v détstvi
v matefské nebo zakladni Skole v prostiedi Skolky nebo 3kolni télocviény. Pozdéji
jsou to pfedevsim rodinna pfedstaveni nejriznéjSich muzikalovych produkci. Mnohé
z nich netusi, Ze podstata divadla neni v nakladné scénografii a kostymech, a uz viibec
netusi, Ze existuji inscenace ur¢ené jejich generaci. V pribéhu ¢&tyfletého studia na
nasi Skole navstivi pfedstaveni pro pfedskolni déti, zaky prvého stupné zakladni Skoly
(spole¢né s cilovymi divaky), pfedstaveni pro jejich vékovou kategorii a pfedstaveni
divadla hraného détmi. Kdyz se zadafi, zafazuji i pohybové divadlo.

A co to budoucim ucitelkam a vychovatelkam dosud pfineslo? Samy na zakladé
t&chto zazitk(i objevily kouzlo divadla. Ze divadlo je poutavé a fascinujici, i kdyz
pracuje jenom s roli papiru. Ze divadlu mdZu rozumét, i kdyZ v ném nepadne ani jedno
slovo. Ze loutkové divadlo m(iZe bavit i adolescenty. Ze divadlo zpracovava témata
blizka -nactiletym a dokonce divadelnim jazykem, ktery rezonuije s jejich vnimanim. Ze
détskeé divadlo nejsou secvitené Skolni besidky, ale svobodny, kultivovany a pfirozeny
projev déti. A ... Ze o divadle se da pfemyslet a mluvit. To je, myslim, dalezity vklad do
Zivota téch, ktefi budou jednou ovliviiovat kulturnost dalSich generaci.

Nadézda Rezkova Pfibylova

Moje setkavani s divadlem je mnohocetné. Jsem zaujatym divakem: vyhledavam
si tituly, soubory i tvirce a snazim se vidét a zazit co nejvic. Zaroven jsem tvlrce,
producent, dramaturg, ob¢as reziruji i hraji. O divadle také pfemyslim a ucim, jak je
vnimat, zkouSet i zakouSet. Pravé proto mohu snadno a s jistotou fict, Ze divadlo
ma pro déti celou fadu vyznamnych pfinosu. Pochopitelné se mnohé odviji od véku
a potfeb konkrétniho ditéte.

Za sebe bych na prvnim misté vyzdvihl viditelnou, realnou spole¢nou praci, kterou
dité jako divak — vtazeny do fiktivniho pfibéhu, herniho €asu a prostoru — po celou dobu
sleduje na jevisti. Vidi a vnima, jak spolu lidé komunikuji, jaké pfibéhy spolu proZivaji,
které Zivotni momenty divadlo zvyraziuje a pojmenovava. Sleduje herce, loutkoherce,



tanecniky ¢i performery, jak se podporuji, pfihravaji si, predavaji si loutky, vzajemné
se jisti. Vedle samotné hry détsti divaci vidi, €eho je tvofivy €lovék pracujici s radosti
schopen — jak umi mluvit, hybat se, zpivat, rytmizovat, tancit. Divadlo ukazuje, co
vSechno mohou lidé spole¢né zvladnout, €asto i ve velmi specifickych dovednostech.

Za dulezité povazuji také to, Ze setkavani s divadlem rozsifuje komunikaéni
slovnik. Dité se setkava s kultivovanym jazykem, s basnickymi a alegorickymi texty,
ale také sleduje jazyk gest a mimiky a vnima obrazy mizanscény. Zarover se rozsifuje
jeho rejstfik pohledt na svét: objevuje nové myslenky, nahledy na hodnoty, zplsoby
vyjadfovani citl i celou §ifi toho, jak Ize nahlizet na véci kolem sebe. V dialogu
s divadlem si dité spoluvytvafi hodnoty, styl a vkus — a zarovern si potvrzuje samo sebe.

Osobné si velmi cenim spoluproZivani, které divadlo pfinasi. Déti pfi navstéve
predstaveni zazZivaji pfibéh spolu s herci na jevisti, ale také se spoluzaky ¢i kamarady
vedle sebe. Déli se o to, co vidély, co je pfekvapilo, Eeho se baly nebo Eemu se smaly.
Pravé spoluprozivani povaZzuji za néco, co déla divadlo i do budoucna jedine¢nou
lidskou €innosti. Uz dnes velkou &ast dne trdvime sami — nanejvys se sklenénou
desti¢kou pfed oCima. V divadle jsme ale najednou s lidmi: vnimame pfib&hy o lidech,
sledujeme jejich mySlenky, sny a pfedstavy a zaroven pozorujeme jiné lidi, ktefi nam
to ukazuji — co pfi tom umi, co si mysli, jak se k pfib&hu vztahuji. To vSe prozivame
spole¢né s dalSimi divaky a €asto i s hrdiny stovky let starymi, teprve budoucimi nebo
prosté vysnénymi. A to je nezastupitelné.

Je tu jesté jedna véc: viastni zkouSeni tvorby. Z dobrych pfedstaveni a ze souhry
hercl je citit, Ze kdyz se lidé rozhodnou néco spoleéné udélat a kdyZ jim na tom
zalezi, mlze se to podafit. Divak vnima, Ze lidé néco chtéji, néco se snazi fict, néco
zkousSeji — a Ze to mohou délat i ve prospéch druhych. To vnimam jako velmi cenné
poselstvi. Proto se svymi kolegy a kolegynémi pfipravuji tfeba u nas v Dramacentru
Johan moznost, aby si déti divadlo samy vyzkouSely a zaZily je jako lidskou praci.

A na samy zavér svého rozvazovani nechci zapomenout na néco prostého: na
radost ze hry. Divadlo je hrou pro divaka, s divakem, probouzi emoce, Cefi hladinu.
Muzeme se bat, jsme Stastni, kdyZ to dobfe dopadne. Jsme radi, Ze jsme pfibéh
prozili, Zze jsme mu porozuméli, Ze jsme se v ném tfeba i nasli. A znovu: proZili jsme to
spoleéné. Roman Cernik

Divadlo ma ohromnou moc jako socializa¢ni fenomén. Setkavaji se tu Zivi lidé,
ktefi tvofi pfedstaveni, s Zivymi lidmi — divaky. Cosi se tu dé&je, vini se prostorem,
pfechazi z jednoho na druhého, mlize to vyvolat zazitky a pocity, o kterych ani nevime,
Ze se v nas skryvaji. Tvlrci mohou pfedkladat pfibéhy, hru, hudbu, rozsifuji nasi Zivotni
zkuSenost, tfeba nas nuti i k zamySleni, pro¢ se co déje, pficemz divadlo esteticky
zhustuje, jak se to dé&je. Neni to Zivot sam, je to ale obraz a odraz Zivota, v jeho
rliznorodych moznostech, je to svoboda ducha.

Déti ale nerozlisi, v danou chvili, Ze je to jen jako! Pro né je to Zivot s&m, protozZe se
to vSe déje tady a ted. Jako divaci mohou byt u€astny Zivého déje a sytit svou duSic¢ku
prozitkem néceho, co v redlném Zivoté tfeba postradaji. Nebo nadéji, Ze je tohle nebo
tohle mozné. Ze svét miiZe byt bohaty, Ze méa sva tajemstvi, Ze existuje dobro i zlo.
Ze je to svét, ktery nabizi vztahy, které funguiji, jsou spravedlivé, mohou jim dat jistotu,
Ze je svét v pofadku. Nezanedbatelna je i esteticka stranka divadla — vytvarna feSeni,
svétla, herec €i loutka, kterym je rozumét, co fikaji.

Pokud divadlo hraji samy déti, je to zase jiny proces. Spole¢né s druhymi (v lepSim
pfipadé) mohou utvaret své kompetence k dovednostem, které proces tvorby divadla



nabizi (je zbyte¢né vyjmenovavat). Ale nejpodstatnéjSi a skoro nezastupitelny je
socializaéni proces, kdy spolu s druhymi vytvareji spole¢né dilo, uci se premyslet,
domlouvat se, a hlavné byt spolu. A tento proces pak zavrsit sdilenim s divaky, tedy jej
zvefejnit a pfedat. A zcela jisté v takovémto spolecenstvi déti ziskavaji mnoho zazitkd,
které jsou provazany s celou jejich osobnosti. Myslim, Ze pak z nich vyristaji dospéli,
ktefi uméji byt samostatnymi citlivymi bytostmi, které nejsou snadno manipulovatelné.
A kdyZ se zadafi, uméji byt i sami sebou. Mirka Vydrova

Co dava péstovani divadla détskému herci? Je jednoduché napsat, Ze déti
procvicuji komunikaci a spolupraci a sebeprezentaci. A je to pravda. A je to dnes
snad vétsi pravda nez dfive. V dobé, kdy se déti potykaji se zaplavou informaci,
dezinformaci a digitalni mlhy, ktera je neustale obklopuje, je divadlo svétem, ktery
pfinasi realné zazitky. Navic s redlnymi nevirtudlnimi kamarady. KdyZz mate néjaky
napad, musite ho ostatnim sdélit tak, aby vam rozuméli. Musite se na véci domluvit,
spole€né rozhodnout, jak to bude. A co vic — ucite se dat prostor k tomu, Zze vas napad
obohati nékdo jiny. UCite se mit potom radost nebo byt roz&arovan, jak to v ramci celé
skupiny dopadne.

Myslim, Ze péstovani divadla u&i détského herce pfijmout, Ze Zivot je zména
a nékdy to nejlepSi nevymyslim ja a nema to instagramové ,dokonalé“ kulisy, ale
pfitom to skvéle funguje. A taky to, Ze tudy cesta nevede, Ze k divadlu i k Zivotu patfi
chyby a je dobré, kdyZ nas na né nékdo laskavé upozorni. A jesté, Ze na mné zalezi —
beze mé se pfedstaveni neodehraje, budu tam chybét; nékdy dokonce tak, Ze se bude
muset pfedstaveni zrusit. Détsky herec se taky uéi vyjadrit — odhalit — sam sebe: tohle
mam rad, za tim si stojim, a i kdyZ mam na sobé rGzovou sukni a praseci usi, nejsem
hloupy nebo trapny, ale jsem v roli, které véFfim.

Co dava péstovani divadla détskému divakovi? Sledujeme-li divadlo, pak
nékdo muze namitnout, Ze divadlo je jen dals$i jina realita. Podobné jako shorty, reely
nebo blogy a profily socialnich siti ma i divadlo cilovou divackou skupinu. Stejné jako
jmenované digitalni platformy je za sv(j obsah zodpovédné. Stejné jako digisvét, ma
divadlo prokazatelny dopad na lidskou — détskou dusi. A pravé v tom spatfuji tu velkou
hodnotu. Zatimco digitalni svét se k nam vtirda a nemuizeme jeho proud zcela zarazit
a uniknout mu, divadlo si mGZzeme vybrat. Dobré divadlo je velmi dulezité. Dobré
divadlo vychazi z lidstvi. Z toho, jak skuteéné vnimame, jak véci prozivame, jak se
snazime svétu rozumét. Divadlo neklame a neprodava, nechova se jako produkt,
nevtira se. Divadlo zazZitky netéZi a nedevalvuje, ale vytvaii — a tim posunuje nase
vnimani svéta. Nuti nas rozhlédnout se, a navic nabizi nevSedni pohled na svét. Tvafi
v tvar herec a divak sdileji a v tu chvili skuteéné a spole€né Ziji néjaky pfibéh, néjaké
téma, pocity, obavy, nespravedlnost, kamaradstvi, stateCnost, legraci, ulevu... Jsme
v tom zazitku s nékym dalSim, jsme propojeni, oba pfijimame i davame.

Jiz dlouhou dobu ovliviiuje muj divadelni i nedivadelni Zivot nazor, Ze ¢&lovék
potfebuje k Ziti druhého Elovéka, protoze potiebuje, aby ve stejném okamziku dostaval
i daval. Kdyz se misky vah ,dostavani a davani“ rozkolisaji, pak ndm neni dobfe,
a kdyz to trva pfili§ dlouho, mize to byt nebezpeéné pro zdravi, pro dusSevni naladéni,
pro spoleCenské klima. Myslim, Ze dnes toto rozkolisani vidime na kazdém kroku.
Divadlo je svoji podstatou pravé o tom, Ze ve stejném okamziku dostavaji i davaji obé
strany — herci i divaci. Je o skute€ném setkani ve skute€ném svété — i kdyz pfibéh,
ktery se hraje, mize byt nerealny. A proto je péstovani divadla podle mé tak dalezité
pro skute¢né déti i ,jejich velké“. A dnes jesté vice nez dfiv. Martina Cerna



Péstujeme rostlinu, strom, péstujeme vztahy. Takové péstovani je zasluzna
a pékna cinnost vyzadujici laskavy, trpélivy a pouceny pfistup péstitele a dlvéru
a ochotu péstovanych. Vztah k divadlu se mlze pravé takovym pfistupem vyvijet ku
prospéchu déti a nékteré z nich ovlivni na cely Zivot. Ovlivni odbornost, smysl pro
tvofivost, opravdovost i kultivovany vztah k uméni a radost z toho vSeho. A to mize byt
podstatné pro cely budouci Zivot takovych déti. Kéz tomu tak je!
Bohumila Plesnikova

Péstovani divadla? Ponékud mé spojeni téchto slov pfekvapilo... Nepamatuiji, ze
bych se s nim nékdy setkala. Ale budiz! Je to vyzva, dovolte mi si s ni pohrat. Nechce
se mi totiz psat obvykla kligé...

Jsem nadSend péstitelka v obrovské zahradé. Zahrada pro mé neni jen hrabanim
se v hling, prace aZ dfina. Zahrada je pro mé prostorem pro tvorbu. Pro realizaci sebe
sama.

Divadlo pro mé neni jen pfedvadéni se na jevisti, i kdyz tak tomu zpoc&atku trochu
bylo. Nejde mi jen o pobaveni publika. Je pro mé prostorem pro tvorbu. Pro realizaci
sebe sama.

V zahradé miluju péstovani kvétin, okrasnych ket a strom0. Jsem $tastna, kdyz
mi nékdo zahradu pochvali, ale kvuli tomu ji neslechtim. Neuspokojuje mé péstovani
rostlin k jidlu, i kdyZ tak tomu zpo&atku trochu bylo. Rostliny malokdy kupuju hotové
(i kdyz — kdy je kvétina hotova?), skoro nikdy. Naplriuje mé vypéstovat je z mala, nékdy
je to maly odkopek, nékdy rostlinny fizek, nékdy semeno. Je nadherné, kdyZz mym
pusobenim z mala vyroste néco krasného, vonného...

Déti nebyly a nejsou pro mé jen déti. Zasazeny do divadelni tvorby se pfede mnou
oteviraly, uvolfiovaly, spontanné pak spolu se mnou tvofily. Divadlo ma sva pravidla,
hranice, své zahony, inscenace. To pfi vhodném péstovani divadla zapfi€ifiuje, Ze
nedochazi k bezuzdnému rozrustani a ke zplanéni. Déti, i ty zdanlivé pro péstovani
nevhodné, pfijimaly ona pravidla. Rostly, nékteré i vykvetly. Je nadherné, kdyz z méla
vyroste néco tak krasného.

Ov8em, ne vsichni kvetli, nékdy jen povyrostli, nékdy, i pfes pfiméfené hnojeni
a zalivku, zvadli, myslela jsem pak, Ze i zmizeli. Ale moje dlouhovékost mi umoznila
poznat, Ze péstitelské vysledky jsou v nich hluboce zakofenéné, pfenaseji si je do
dospélosti, chca nechca. A ob&as vyrazi vyhon davno zapomenuty...

Popsat co dava péstovani divadla détem potrebuje tisice fadkl, ne nékolik. Tak
alespon tak. Ema Zameénikova v zahradé v Hornich Cerntitkach

Jak se péstuje divadlo? Od nejutlejSiho détstvi je détem blizka hra ,jako“, hra na
néco. Vstupuji do nejriiznéjsich roli a nuti k tomu i rodic¢e, prarodi¢e, sourozence nebo
své hracky. Vynucuji si byt brany jako urcita postava (pejsek, princezna ¢i pirat). Béda
vam, jestli zavolate k obédu Honzika a Jani¢ku, kdyz pfece vite, Ze mate pravé doma
dva indiany; a ne — luk s tomahawk se neodklada ani u stolu, to je pfece jasné! A kdyz
k tomu pfirozenému hrani pfidame ob¢as né&jakou tu navstévu divadelniho pfedstaveni,
muUzeme se pak tésit na domaci produkci nekoneénych pohadek a pfibéhd hranych se
v§im, co je po ruce nebo podomacku vyrobenymi loutkami.

Hrat si na nékoho jiného, to znamena podivat se na svét jeho o€ima a zkusit
pochopit jeho chovani. To do budouciho Zivota rozviji schopnost pfedstavivosti,
empatie a tolerance. Pfehravat pohadku s hrackami, vécmi nebo loutkami, to uz neni
jen ukol pro herce. Dité musi zastat i Ulohu scénografa, dramaturga, reziséra. Tim se



uci fesit problémy a improvizovat s tim, co ma k dispozici, pfipadné vytvarné tvofit,
pokud je potfeba néco nezbytného vyrobit. Musi tedy projevit néjakou zru€nost, nebo
své formulaéni schopnosti (kdyZ zadava vyrobu nékomu dospélému). Samotné hrani
je pak o komunikaci, praci s jazykem, rozvoji fe€nickych dovednosti, praci s rekvizitami
nebo loutkami. Dalo by se fici, Ze péstovani divadla v roli tviirce rozviji vétSinu
klicovych kompetenci stanovenych rdmcovymi vzdélavacimi programy pro vSechny
stupné vzdélavani.

Ani role divaka neni zcela pasivni, a i v ni probiha péstovani divadla. Dité proziva
pfibéh spolu s postavami i herci na jevisti. | kdyZ se samo nezapojuje, vnima pfimou
komunikaci, ktera probiha, a na své si pfijdou i emoce. Dité se seznamuje s riznymi
divadelnimi technikami, se zplsoby vypravéni pfibéhu a sdélovani myslenek. U¢i se
vnhimat umélecké dilo a pfemyslet nad nim. Inspiruje se. Co mu to dava do Zivota uz
asi ani neni potfeba vypisovat.

Divadlo do kazdé rodiny i Skoly! (to je nazev, ale pfipada mi, Ze patfi na konec
toho textu) Tereza Machkova

RECENZE

ALFA Plzen: Transport: bod zlomu (autor a rezie: Tin Grabner)

Necela padesatka divakl sedi ve dvou, respektive tfech fadach amfiteatru tvaru L
pred péti az Sesti kovovymi stojany. Dva herci v civilu nas informuji o jedné z nejvétsich
ekologickych katastrof, jeZ se udala na ropné plosiné Deepwater Horizon v Mexickém
zalivu roku 2010. Zadinaji soudnim slySenim s firmou British Petroleum, jeZ prolina
do rekonstrukce udalosti. Cini tak suchym popisem s témé&F inZenyrskou pfesnosti.
Soudni sifi umisténa na zminénych stojanech je tvofena desitkami fotograficky
pfesnych minilavic, do nichz pfichazeji a postupné je zaplfiuji snad stovky navstévnika,
svédka, ¢lenl poroty, vyslychany feditel BP i soudce v podobé deseticentimerovych
umélohmotnych figurek, po pfichodu vyménénych za sedmicentimetrové sedici;
uprostfed se objevuje vice nez metr vysoka téZni véz, zkonstruovana ze spleti trubek,
mezi nimiz stoupaji po mnohopatrovém schodisti vrtafi a uprostfed se to&i vrtna
trubka, obrovsky jefab s oto€nym ramenem naklada cosi na velikou pfid lodi, na jejimz
kapitanském mustku se otaéi zrcadlo radaru, opodal obytné kontejnery s vnitfnim
osvétlenim a hudbou z rozhlasu zapnutého vstoupiv§im pracovnikem... Vybuch, pozar,
smrt jedenacti lidi, zni¢eni Zivotniho prostfedi. Za zplsobené Skody byly vyplaceny
olbfimi sumy. Z odpovédnych ¢initel nebyl za chamtivé Setfeni a vynucovany chvat
v honbé za ziskem nikdy nikdo odsouzen. Strohé ozndmeni uzavira inscenaci. Zavér
zUstava otevien — zhodnoceni je na divacich.

Transport: bod zlomu je dokumentarni drama (ve smyslu vzru$ujici udalosti),
ov§em bez dramatu (ve smyslu jednani postav ve vyhroceném konfliktu). V tom se li§i
od jinych loutkafskych inscenaci tohoto v poslednich letech rostouciho okruhu, v nichz
dominuje scénografie jako hlavni jevistni funkce (,misto“ funkce herecké) a scéna
jako hlavni dynamicky dramaticky Cinitel, hybatel, nesouci vyvoj déje (vlastné misto
postav).



Po kratké prestavce nasleduje dilna (&i efektnéji workshop) —interaktivni pfednaska,
v niz se divaci dozvédi, co je podstatou ropy, jak vznika, jak se t&Zi, mohou si k ni
i pfi€ichnout, zkusi odhadnout, v kterych konkrétnich produktech kazdodenni spotieby
je pfitomna, a nakonec i fici jak by sami mohli zmensit dopady jeji spotfeby. Dilna je to
zajimava a prospésna, ale na téma inscenace se vaze jen volné: zatimco inscenace
vypovida o nezodpovédnosti a ziskuchtivosti (ne)zodpovédnych ¢&initel, dilna mifi
k tomu, zda opravdu potfebujeme tolik ropy. (LR)

DIVADLO MLADEHO HERCE Sokolov: Maly princ (autor: Antoine de Saint-
Exupéry, Tomas Vdjtek, rezie: Martin Volny)

Mlady sokolovsky soubor, zaloZeny pfed péti lety, inscenuje slavnou Exupéryho
predlohu na scéné, jiz tvofi dva (ponékud postradatelné) paravany, evokujici prostredi
pousté a pozdéji ilustrujici rdZzovou zahradu a industrialni mésto, v pozadi pak treti
paravan, pfedstavujici vstup do vesmiru jinych planet. Nejfunkéné&jsi je schodovita
pyramida uprostfed, na niZ a kolem niz se odehrava vétsina setkani Malého prince
s postavami z rGznych planet. Chvalyhodné je rezijné-scénografické feSeni hada —
divky s tahlym plastém a jedovaté dlouhymi prsty usticimi do jehlovitych nehtd.

Hlavni kvalitou inscenace je zaujeti péti Sestnacti az dvacetiletych muzi a sedmi
Zen, ktefi kultivované a s vnitfnim pfesvéd€enim interpretuji setkavani jednotlivych
postav. Handicapem vucéi jednomu z kli¢ovych Exupéryho témat — schopnosti malého
prince poznavat a vidét to, co velci uz vidét neuméji — je chybéjici znak vékového, &i
spiSe mentalniho rozdilu mezi dvéma hlavnimi postavami, pilotem a princem: v tuto
chvili plsobi rozvrzeni ,sil* spiSe opa¢né. Rezervy jsou také v zpfesnéni a zesileni
vztahu mezi pilotem a jeho malym pritele (respektive mezi jimi reprezentovanymi
plany) a jejich spole¢ného cile — a to i v prostorovém rozehrani pilotova byti a hledani
vV pousti.

Ne zcela Stastnym se jevi zverSovany text. NejenZze je pomérné obtizny pro
interpretaci, ktera by zachovala jak jeho pfirozenou vécnou podstatu, tak povySujici
estetické kvality rytmu a rymu (coz arcit herci z vétSi ¢asti zvladaji), ale pfedevsim
a hlavné tim, Ze eliminuje jiskfeni mezi redlnou situaci ztroskotavsiho pilota a poetickym
,hore€nym snem" rozvzpominani se na zakladni Zivotni hodnoty, v podobé zjeveni se
a hledani malého prince. Esteticky tvar verSovanek pak navic zvySuje literarné verbalni
charakter textu a spiSe odvadi pozornost od obsahu, namisto aby ho umocrioval. (LR)

DIVADLO ROZMANITOSTI Most: Gulliverovy cesty (autor: Jonathan Swift,
Kristyna Kolovratova, rezie: Filip Nuckolls)

Pani Gulliverova, oble¢ena (jako vSechny pozdé&jsi postavy) v kostymu jakéhosi
bizarniho michaeljacksonovského baroka, slibi padesatce pataka v prachodu
Divadla v Dlouhé prohlidku muzea Gulliverovych cest. Nasleduje putovani viemi
kouty a zakoutimi, chodbami, schodisti, obéma foyer, balkonem i pfizemim hledisté,
jevistétm a zakulisim divadla, pfi niz v panoptiku bizarnich postav na zpUsob
strasidelného hradu maji hlavni roli tfi zastaveni. Na balkoné obklopime velky ovalny
stll s hradem, kope¢ky a mnoha drazkami, z nichz vyskakuji, pobihaji a mluvi Liliputi,
péticentimetrovi plastovi panacci, feSici nejen objev obfi Zeny (pani Gulliverova se
zfejmé sama stala cestovatelkou), ale pfedevsim své vlastni liliputi problémy. KdyZz jim
pomuzeme vytvorenim mlhy z plachty, kterou podrzime nad svymi hlavami, sejdeme
na jevisté, kde se ocitneme mezi tfemi vysokymi st&nami. Zije zde obfi rodinka,
pfedstavovana tfemi zevnitf vedenymi télovymi loutkami o vySce tfi &i tfi a pdl metru,



se sklangji hlavou a rukama vedenyma na ty¢kach. Chté&ji hrdinku — a potazmo i nas —
pouzivat jako pouhou hra¢ku. Nakonec se dostaneme do zemé moudrych Laputan(:
v pfizemnim foyer jsme posazeni na divany, utvarejici velky kruh, v jehoZz stfedu sedi
muz s vikingskou rohatou pfilbou a za dalné-orientalni hudby nas spolu s dalSimi
postavami vyzyva k meditaci a pronasi moudra o Zivoté, smrti a smyslu vdehomira,
ktera maji prodélanou cestu ziejmé filosoficky reflektovat.

Problém je vtom, co reflektovat, kdyZ cesta sdélila jen to, co pravdivé uvadi program:
,CO trapi nejmensi lidi na svété* a ,jak prezit v domacnosti pIné obrd*“. Z ¢ehoz Ize téZko
vyvodit meditativni hledani nirvany v sobé. Swiftova ostra spole€ensko-politicka satira
je —vzhledem k pfedpokladanému véku od sedmi let pochopitelné — ta tam a nic jiného
ji nenahradilo. Vyznamy, jez nabizi radikalni zmény perspektivy obra proti trpaslikiim
a trpaslika proti obrim, nejsou tematizovany a pfinaseji jen groteskni obrazky.
Pokus o vyuziti riznych prostor v ramci putovniho divadla je zajimavy, ale princip
site-specific performance, v némz by vyznamy pramenily v hledani t¢émat nabizenych
odlisnymi prostory &i alespon jejich vztah( vaéi déji, vyuzit neni. A matouci zahadou je
i proména Lemuela Gullivera v Zenu, ktera je chvilemi pravodkyni, chvilemi samotnym
cestovatelem, jenz ma byt spafen se samickou jiného ,trpaslika“. Dobrodruzna cesta
muzeem je v lecCems napadita i zabavna, ale, Zel, ponékud vnéjskova. (LR)

DIVADLO VIiTI MARCIKA Drahotésice: Mystérium Svétla (autor a reZie:
Vitézslav Marcik st.)

Velkolepa scéna slibuje bohatou divadelni podivanou. Na pualmetrovych
praktikablech vpravo, vlevo a uprostfed lezi mohutné klady se zatatymi sekerami,
o dalSich bezmala metr a pul vy$ nad nimi je vyzdvizené jevisté z leSenarskych
trubek, v jehoz stfedu stoji na vysoké zdobné noze dekorativhi misa evokujici
kititelnici, pfed ni desitky svicek, vlevo kontrabas. Vita Marcik ve své — s nim jiz
srostlé — stylizaci jurodivého kazatele v bilé kytlici, s vlajicimi vlasy a vousy pfijde
pfed praktikably a zahaji desetiminutovym vyznanim-kézanim o tom, jak se potkal
s Bohem (v zavére¢ném vypravéni pak i jak ho pIné pfijal). Tentokrat slovo Blih zazni
uz ve treti vété a néasleduje tryskovy vyklad, obsahujici sofismata, z nichz to prvé
doklada nespornou existenci Boha Vitovym détsky zazitkem z galérie, kde objevil, Ze
musel-li obraz neznamého autora vytvofit nékdo, musel i vesmir vytvofit nékdo — tedy
Bah. (Podobné pak v zavéreéném vykladu doklada své setkani s Bohem pfibéhem
setkanim s hol¢ickou, ktera se na néj usmala, tedy ho milovala a Buh je laska.) Pak se
objevi i jeho syn Jaromir a dcera Eva a oba muzi za¢nou za Vitova monoténniho vyctu
rodokmene z Geneze pfitesavat klady, jez pak slozi do kfiZze na pfedscéné, ¢imz uloha
niz8ich praktikabl( koné&i. Jadro inscenace se odehrava na vyvy$ené scéné a je stejné
pfimocaré jako kazatelsky uvod. Jde o vypravéni Janova evangelia o JeziSové smrti,
zC&asti zpivané za doprovodu kontrabasu a kytary obou Mar¢ikll a ritualnich Ukon(
jejich dcery-sestry, spocivajicich vétSinou v zapalovani a zhaseni svici a dvojiho liti
¢iré a rudé tekutiny do kititelnice, v citacich pfimych promluv postav evangelia za
pouziti neutralnich bilych SkraboSek. Po celou dobu zustava starSi Marcik vpravo,
mladSi vlevo a Eva uprostfed. Vita pfednasi presvédcivé, naléhavé, s patetickou
vtiravosti hraniéici s citovym vydiranim a vytvari atmosféru blizkou obfadu mse.

Inscenace je nepochybné pulsobiva — jen si nejsem jist, zda vinou své pfimocarosti,
S niz se v8e podava jako hotova pravda namisto moznosti, aby divak pomoci
divadelniho obrazu poznal pravdu sam, nejde o pfesvédCovani pfesvédcenych, jakysi
spoleény obfad stvrzovani jiz pfijatého. (LR)



HraZeMé pfi SZUS Live Art Jesenik: Ak&ni jednotka (autor a reZie: Nika Liberdova
a Gabriela Fukalova)

Roztleskavacky radostné hopkaiji, ale jejich hokejovy tym Akéni jednotka inkasuje
gol za golem, coz zklamané komentuji dvé reportérky az do okamziku, kdy trenér
roztrhne své sako a prchne. K rozhadanému tymu pfichazi novy trenér, jakysi divny,
strojovy, studeny jako ledova plocha, zato uspésny. Po tvrdém tréninku a nastoleni
systému ,analyzovat, pfepocitat, zlepSit, vyhrat“ pfivede muzstvo k dokonalosti. Hragi
v typickych duchaprazdnych interview vyjadfuji svou spokojenost nad vyhrami, ale
kamsi se vytraci radost ze hry. | ty roztleskavacky mavaji rukama spi§ mechanicky
a hradi vzpominaji na dobu, kdy se tfeba i hadali, prohravali, ale ze hry méli radost.
JenZe pocity jsou pro trenéra neanalyzovatelné parametry: nezna kamaradstvi,
neznd radost, nezna chybu. Neni totiz Clovék — je Asistenéni Inteligence verze Hokej
Coach 3.7. — a vypnout Al jen tak nejde. Robot sice pfekvapivé slibi ulozZit nova data
o moznosti ndhod &i prohry, ale hraci ho radéji pfepnou do rezimu nerusit a radost je
zpatky, i kdyZz hra neni dokonala.

AZ na vyznamové kostrbaty konec (robot je schopny zafadit do systému i nahodu
a moznost prohrat, ale je stejné poslan mezi fanousky) jde o slu$nou, napaditou
a zivou inscenaci se zajimavou tématikou sportu i tématem, pro néjz je zvoleny sport
materialem skute€ného smyslu kazdého lidského &inéni.

Autorka a rezisérka nasla pro vékové rozrliznénou skupinu chlapci a dévéat
inscenacni princip a hereckou polohu, které jim umozfuji odehréat to, co je potfeba
a zUstat autenticky sami sebou. Potfebnymi Cisly a emblémy doupravené civilni dresy
a papirové helmy hokejistd stejné jako obrazy hokejovych zapas( ve zpomaleném
tempu i hopsani roztleskavacek dostatecné a presné slouzi tomu, co potiebuji sdélit,
a ani dialogy nepfesahuji miru unosnosti pro takto staré a vybavené déti.

Rezervou k zpfesnéni je kompozice vyraznéji strukturovand podle povahy
jednotlivych fazi zépletky. PfedevSim jde o vyvoj radosti ze hry tak, jak o ném chce
inscenace vypravét: zatimco u roztleskavacek je jeji uvadani patrné, u hokejista
neni na zac¢atku radost viditelna (asi by potfebovala i nalezeni divodu v déji, ktery
v sou¢asné podobé zacéina rovnou katastrofalnimi prohrami), stejné jako neni pfilis
zfetelny jeji postupny upadek pfi dokonalé hfe.

Za zamysleni stoji i moznost vyhradit v prostorovém uspofadani jevisté hlavni
splochu” hokejistim, roztleskavacky nechat vbihat jen jako oponu mezi ,dé&jstvimi,
trenéra situovat do jakési velitelské pozice v pozadi a reportérkam najit misto pro
komentafe zvenéi.

A Uplna malickost na konec: vyména plvodnich starSich reportérek za pozdéjsi
malé by méla dostat pro divaky i jiné zdGvodnéni, nez je vnitfni potfeba souboru
uplatnit v§echny déti. (LR)

JIHOCESKE DIVADLO Ceské Budéjovice: Born This Way (St&pan Gajdos a kol.)

,Odvazna show o vnitfni i vnéj$i svobodé a respektu k sobé i ostatnim” vypravi
o potfebé, ba nutnosti hledat a uplatnit svou orientaci a identitu pohlavni, sexualni,
genderovou — a vSechno bude v pohodé. Esteticky jakési rozcapené, v pfipadé
homosexualniho chlapce pusobici az jako parodie. (LR)

JISKRA Praha: Vodnikova Hanicka (autor a reZie: Petr Slunecko)
Déj je pomérné jednoduchy. Vodnik vypravi o tom, Ze je vodnik a libi se mu Hanicka.
Kasparek vypravi o tom, Ze vodnik je nebezpe&ny, zvlast pro Hani¢ku. Hani¢ka pfes



udajny mamincin zakaz pfichazi a vodnik ji stahne do vody. KaSparek a maminka
truchli. Vodnik vypravi, Ze Hani¢ka vaii omacku a stale plac¢e. Hani¢ka vypravi, Ze vafi
omacku a place. Prosi vodnika, aby ji pustil za maminkou nebo ji alespor odnesl| koSik
s darkem. Skryje se do koSiku (ve skute¢nosti jde o nusi) a dokormidluje vodnika az
dom0. Kdyz je vodnik pry€, vysko€i z niSe. KaSparek v o¢ekavani vodnikova navratu
nachysta kozu a prase, ktefi hastrmana nadvakrat vyZzenou. Potfeti pozada déti,
aby Stékali, protoze psl se vodnik boji, a tak ho zazenou navzdy. To vSe ve &tyfech
obrazech, proloZenych vzdy nékolika pisni¢kami.

Hra ocividné neni Zadné veledilo. Dramaticky chaby, obsahové prazdny, zato
mnohomluvny text napsala velkd propagatorka loutkového divadla v matefské Skole
prelomu 19. a 20. stoleti Lenka Tesafova, ale program uvadi jako autora Petra Slunecka.
| v inscenaci se neustale a jen mluvi a vyslovovana slova nejsou, Zel, jednanim slovy,
jimz by nékdo chtél né€eho docilit: €éasto v monolozich néco popisuji (mnohdy i to, co
vidime), vypravéji, co bylo &i bude, li¢i okolnosti, komentuji, vysvétluji...; ani dialogy
nesméfuji k Fedeni Cehokoli podstatného. Kdyby si inscenatofi poloZzili otazku, kolik
z téch slov je podstatnych pro feSeni ,zapletky®, asi by jich moc nezbylo.

Inscenatofi ale nehledali v nepfili§ dramatickém textu pfilezitost, jak loutkami
jednat, ale jak text pfizdobit, co do hry vlozit (nesmyslny zpév Zab, deset minut bublin
pod vodou, nepochopitelny kohout v zavéru...) nebo jak co rozhybat, aby se néco
délo (vznasejici se vodnik). Ani to placnuti kozy do zadku, aby vyrazila na vodnika, se
neudéje a Kasparek misto toho fekne ,plac".

Loutkoherci umi s loutkami chodit, poskakovat, gestikulovat, divat se spravnym
smérem. Miuva je pékna, srozumitelnd, i dik mikrofonim dostate¢né hlasita, ale bez
emoci ve vyrazu. Jsou-li KaSparek ¢i maminka smutni, Fikaji, Ze jsou smutni. Place-li
Hanicka, fika, Ze place, a zlobi-li se vodnik, fekne, Ze se zlobi. Uhledné marionety na
nitich sedi ¢i poskakuji (vodnik ¢asto pluje — dokonce i u Hani¢ky ve svétni¢ce) a mluvi —
pres mikrofon; Eetné pisné z playbacku. Vysledkem jsou rozhybané obrazky. A kdyby
snad preci jen hrozilo néjaké dramatické napéti, pisni¢ky ho spolehlivé rozfedi. (LR)

KDO HRAJE, JE FRAJER(K)A pii Hudebné-dramatickém centru GALIMATYAS
Sumperk: Survivor: Prezij Jindficha VIII. (autorky a reZie: Lucie Kugerova a Tereza
Karlikova)

Devét divek cca ¢&trnact let: osm Zen (rozvod, poprava, smrt pfi porodu, rozvod,
poprava a jedna prezivsi), dvé dcery, jeden kral a jedno velké smetisté déjin. Vitejte
pfi sledovani specialni série Survivor: Prezij Jindficha VIII. Par zakladnich udajd
o Jindfichovi, pfedstavi se vSechny jeho manzelky i dcery — nade sout&Zici — a uz
jsou v sobé. 1. vyzva: Boj o Jindfichovo srdce je bojem Katefiny Aragonské a Anny
Boleynové s komentafem ostatnich dam, podobné jako 2. vyzva: Kdo porodi syna je
bojem Anny Boleynové a Jane Saymourové, 3. vyzva: Poznej svij osud Anny Klevské
a Katefiny Howardové a 4. vyzva: Jdi na to pfes déti, v niz zvitézi Katefina Paarova —
protoZe Jindfich umira. Nastupuje jeho dcera Marie zvana Krvava.

V8e se odehrava v podobé metaforickych boji a obrazli za soubézného
komentafe dvou moderatorek hry, oble€enych v Cernych Satech, které nas zaroven
seznamuji s historickymi fakty. Ostatnich Sest manzZelek i dvé dcery jsou obleceny
v rliznobarevnych pastelovych trickach, pruhovanych podkolenkach a podkasanych
kratkych ,bombardéacich®, evokujicich renesanéni suknice ¢&i kalhoty do puli stehen.
Vyznamnou roli ma osmero desek formatu A4, které na zaCatku vytvareji domecek
z karet“ a po Uvodnim rozmetani se stanou univerzalnimi rekvizitami — nékdy ve svém



puvodnim vyznamu, nékdy ve vyznamu zastupném (tfeba jako mimino v zavinovacce),
jindy vytvareji abstraktni ,metafory“ nesouci vyznamy spise pocitové...

Survivor je inscenace plna napadd, tvarové velmi vyspéld, formalné dotazena,
pfesvédEiva, dobfe zahrana. Jedina velka otazka je, co chce vlastné tahle zabavné
podana historie sdélit. O ¢em to je? Jak inscenatofi tenhle sled tragickych historickych
udalosti interpretuji? Co si o ném mysli a co o ném &i jim chté&ji fici? Otazka, kterou
polozi hned na za&atku, je ,kdo skoné&i na smetisti d&jin a kdo odejde po svych®. Po
svych odesla Katefina Paarova, ktera krale prosté prezila, Jindfichova dcera Marie, ktera
proslula jako Bloody Mary a druh& dcera AlZbéta, ktera necha tu prvou ¢asem popravit.
Na konci inscenace je vyhlasen novy dil Survivoru: Pfezij Marii Krvavou! Nic vic? (LR)

NAIVNI DIVADLO Liberec: Do stopy — Lyzaiska groteska z Jizerské 50 (autor:
Tomas$ Syrovatka, Martin Tichy a kol., reZie: M. Tichy)

Do prostfedi zimnich Jizerskych hor nas uvadi scénograficka sloZka inscenace, ktera
je ztvarnéna napadité pomoci bézkovych lyZi. Z nich jsou vytvoreny stromky a dalSi ¢asti
scény, napt. ploty. Uprostfed je pak exponovano platno, na némz jsou v pribéhu celého
pfedstaveni promitany zabéry z probéhlych zavodl v Jizerskych horach.

V Uvodu pFedstaveni jsme sezndmeni s historii béZkafského zavodu Jizerska
50. Nasledné se na scéné objevuji dva popleteni organizatofi, ktefi svymi vystupy
provazeji cely zavod. V zavésu za nimi nastupuji zavodnici ¢tyf rdznych typd —
profesionalni sportovec, lokalni amatérsky sportovec, influencerka, moravsky
amatérsky bézkaf. Schazeji se pfed zavodem, vidime jejich pFipravu a rozdilny pfistup
k zavodu se spoleénym cilem ,vyhrat®. Vzapéti vyrazeji na trat, kde spolu soupefi,
spolupracuji, prozivaji veselé i dramatické chvile. Celé pfedstaveni provazi zprava
DJ a zleva sportovni komentator. Komentator je jedinym, kdo v pfedstaveni mluvi,
jde tedy opravdu o némou grotesku v pravém slova smyslu, plnou vtipnych gagu, ale
opravdu nic vic, zadné hlubsi sdéleni bohuzel inscenace nema.

Kazdopadné je sympatické, Ze v Liberci hraji hru s béZkafskou tématikou tykajici
se jejich regionu. (VB)

POLARKA Brno: Nekoneény pribéh (autor: Michael Ende, Adam Steinbauer,
reZie: A. Steinbauer)

Snivy Bastian, Sikanovany spoluzaky a nestastny z nemoci své matky, si nerozumi
s pedantickou ucitelkou a ¢im dal mif i s otcem. Z depresivniho svéta ho vysvobodi
az knizka o zemi Fantazii, do niZ se ponofi natolik, Ze ji nakonec pomuze zachranit.

Slavnou Endeho knihu na pomezi pfibéhu ze Zivota a fantazy pojala Polarka
vskutku velkoryse. Zdanlivé jednoducha scéna péti panell se diky jejich umisténi na
kole¢kach rozviji do fady obrazll, doplfiovanych i drakem, v podobé& sedmi barevnych
spoluzachrankyné Fantazie Atrej. To v8e podporovano téméF nepretrZitym intenzivnim
hudebnim podkresem i mohutnou praci se svétly. Dvanact hercd v témérf trojnasobku
roli hraje naplno a pfesvédCivé v komornéjSich situacich i v dynamickych akénich
bojuvkach, takze mladi divaci, odkojeni akénimi fantaziemi jsou nad$eni.

Inscenace je poctiva v koncepci i v provedeni, je v ni fada pozoruhodnych napadu
i FeSeni, ma svou silu a pusobivost (snad jen ten mravouéné nabadavy projev na konci
by si mohla odpustit). Pfesto bych uvazoval o mife uzitych az naduzivanych zvukovych,
svételnych a scénografickych prostfedkud — jejich mnozZstvi i intenzité — které prekracuji
hranici potfebného a vyvolavaji pocit tla¢eni na pilu a chténé efektnosti. (LR)



SPOLEK JEDNOU Velka Polom: Do némoty (autorka a rezie Tereza Agelova)

Hledistém pfichazi ,stafik® s okaté umélymi vousisky a vita nas — déti (zel na
prehlidce 13+ vétSinové 30+) — které miluji pouéné porady, a slibuje nam odvypravét
tfi takové pfibéhy. Odrecituje s loutkafskymi naznaky staré ¢inské verse o slastech piti,
pfehodi si vousy na temeno hlavy a vyzkou$i nas kvizem ze znalosti o alkoholu (co je
jeho podstatou, jakymi dvéma zplsoby se vyrabi, kde se s nim nej¢astéji setkame...),
coz doplni drobnou pfednaskou. Pak pfijdou ony pfibéhy ... a nakonec statistika
o spotiebé alkoholu a varovani.

Je to tak trochu loutkové, tak trochu herecké divadlo, tak trochu koncert, tak trochu
klauniada, tak trochu pfednaska..., stfidaji se figuriny barbien, které maji misto hlavy
Spunt, rdzné lahve, razné sklenky, vnucka je barbiena se Spuntem misto hlavy, jeji
kamaradky sklenice na vino, babitka k&vovy Salek, opilecky Fidi¢ ve vyfezavaném
preklizkovém auté je ldhev s hlavou, pasazéfi, které veze, sklinky na koralku a policajti
sklenice; alkohol je jednou skute¢na tekutina, podruhé imaginarni nic a potfeti nahrazuji
pivo v pidisklenkach chuchvaleCky vaty. Pfevazuje pfedmétné divadlo, vesmés
z alkoholové ,vitrynky*“, ale do toho se nahodile objevu;ji loutky figurativni, s alkoholem
pramalo souvisejici, namnoze i détské hracky. Metaforika postrada zfetelny fad. Jako
by se Slo napad od napadu, bez celistvé koncepce — ,filozofie* uZiti loutek i jejich
konkrétnich typu.

Déj se ponékud obtizné a nepfehledné prodird ¢asem (osmdesat minut bez
prestavky), jako by chybéljasny cil a vytyéena cesta k nému (na to Gvodni slib tfi pfibéha
pro pouceni nestaci) — tedy zfetelnéjsi stavba jednotlivych pfibéhd a predevsim celku:
odnékud nékam. A tak se situace — podobné jako druhy ,loutek® — jen pfidavaji a vrsi
jedna za a na druhou

Alkohol je vskutku velky spole€ensky problém a v 13+ je nejvy3si Cas pfed nim
varovat. Umysl je bohuliby, nasazeni jediného herce tctyhodné, fada loutkarskych
napadu pfi vyuziti riznych pfedmétli pozoruhodna. Obavam se vsak, Ze statistiky o tom,
kolik litr(i Gistého alkoholu za rok kazdy nas ob&an vypije, kolik to pfedstavuje piv a kolika
procentim nezletilych déti nabizeji alkohol sami rodi¢e nikoho nepfesvédéi — tim méné
tfinactileté déti, které to spis utvrdi, Ze pit je normalni. Nepomuze asi ani informace
o tfech mozkovych sitich, jezZ mame k disposici a podobné nés jen téZzko pfesvédEi
vesely pfibéh o matce, popijejici s kamaradkami, namisto, aby pfebalila své batole,
jez nakonec skonéi ve sklenici. Mohlo by nas pfesvédcit emotivni poznani, plynouci
z pusobivého jevistniho obrazu. Nechci inscenaci lehkovazné ,smaznout”. Jak uz jsem
fekl, je zasluzna, je v ni patrny nemaly kus prace a spousta vtipnych napadu. Ale
kladu-li si otazkou, pro€ onéch osmdesat minut vyzniva ponékud téZkopadné, spatfuji
ddvod v naznagenych problémech. (LR)

STUDIO G Ostrava: Pernikar (autofi: Roman Pecha, Petr Motyl, Vojtéch Steépanek,
rezie: V. Stépanek

Uprostfed prazdného jevisté jedina zidle, na ni vypravéé. Pfibéh fetaka, ktery
zacinal v patnacti marihuanou a léky, za sedmnact let se propracoval k tvrdym drogdm
a stal se vyhlaSenym pernikafem — vyrobcem pervitinu. Sem tam pfi tom nékdo umfel,
ale bylo to ,fajne“. ,Né&kdo to vzdycky prezije“ — a inteligentni pernikaf to mél vzdycky
pod kontrolou.

Téma je jasné: drogy a zivot s nimi. Vyznéni zlstava oteviené: jen zajimavy
vhled do Zivota, pFibéh, fakta: ,Zadna varovani ode mé necekejte!” Jediny herec je
presvédcivy, autenticky, jeho herectvi je hlavni hodnotou inscenace. (Par vstupl



prace se svétly a Zenského hlasu z reproduktor( je ,z jiné pohadky“.) Pfihody jsou
zabavné, veselé, lehké, pfitaZlivé... Nejsem si jist, jak se s nimi vyrovnavaji mladi 13+,
jimz jsou nabizeny. Chlapci opodal se pobavené sméji nejen hojnym (le¢ funkénim)
vulgarismim, ale hlavné tomu, jak baje¢né to, je, kdyz si hrdina ,$lohne®. Jeho zlom
v zavéru, kdy se ve vézeni zacte do darované bible, pfili§ motivovan neni — jen v par
vétach oznamen. (LR)

TESINSKE DIVADLO Cesky Tésin: Kyberteror (autor: Monika Gerboc, reZie:
Tereza Agelova)

V amfiteatru obklopuji divaci ze tfi stran &tvercovy hraci prostor, v jehoz Cele je
magneticka tabule za tfemi stoly s dvéma dal$imi po stranach. Vstoupi tfi herecky a jeden
herec s pétadvaceticentimetrovymi figurkami ze dvou kvadr, které budou pfedstavovat
chatujici postavy, a po kratkém uvodu zacinaji rozvijet fetézec obrazl kolem internetové
komunikace, ustici do Sikany. Vychodiskem jsou Skolni referaty o hmyzu, ktery pak tvofi
paralelu osudd hlavnich hrdinG od vaji¢ka a larvy az po dospivajici jedince. Kabaretni
prostfedky sahaji od béZného dialogického jednani pres zpév, pohybové tanec¢ni kreace
¢i brylové masky s emotikony az po zminéné loutkovité panaky.

Jde o inscenaci velmi dynamickou, neétititici se ani (funkéniho) uziti vulgarni mluvy,
inscenaci, za niz si mladi herci disledné stoji a jsou schopni i navazovat autenticky
kontakt s divaky, v tomto pfipadé sedmych az devétych tfid. Ti je berou a pozorné
sleduji — a docilit takového zaujatého ticha a napéti u déti tohoto véku nic samozfejmého
neni. Velkou roli jisté hraje i vék herct — sedmnacti az dvacetiletych student(i ostravské
konzervatofe. Ale ani ten by nepomohl, kdyby téma nebylo Zivé a herci autenticti
a otevfeni. Hraji vskutku naplno, a je zjevné, Ze berou véc za svou i Zze hrat uméji.

Cela inscenace kon¢i manifestaéni statistikou pfipadt sebevrazd, vyvolanych
kyberSikanou, a vyzvou k jeji eliminaci. Je zjevné, Ze reZisérka Tereza Agelova,
ktera se vydala na cestu nau¢nych divadelnich pofadt pro mladé (jen v poslednich
dvou ro¢nicich uvedl festival 13+ tfi takové kousky: loni Dvé &arky, letos Do némoty
a Kyberteror), ma tyhle pfimé ataky a nauéeni v oblibé, stejné jako statistiky. Nic proti
tomu. Jen si nejsem jist, zda neubiraji na sile poznani, které si divak najde v inscenaci
sam. Nabadani zvnéjSku ndm obvykle projde kolem usi bez nasledku.

Po potlesku, ktery svédéi o zaujeti divakud, nastoupi moderator Lukas Latal a vede
fizenou debatu o podstaté, pfi¢inach a moznych FeSenich problému, ukazanych
v inscenaci: co se stalo, jak a proc, jak by to byt mélo a mohlo a co s tim, kdyz uz
se stalo... V8e uzavira par otazek, které divaci napsali na rozdané papirky ¢&i pfimo
vyslovili. | tady se dik moderatorovi a pfitomnym herctim dafi udrzovat zajem a mladi
divaci pozoruhodné odvazné pfispivaji k diskusi. Jsou chvile, kdy se budoucnost
nejevi tak chmurnd. Spolecensky i divadelné.

(P.s.: Jediné, co bych hercim vytknul je mluva: zdaleka ne vzdycky se jejich
slova donesou az do paté Sesté rady. Ale to dnes, Zel, neni jen jejich problém. Byvalo
samoziejmosti, Ze herce bylo slySet a bylo jim rozumét tfeba v Narodnim divadle az
do posledni fady bidylka, mozna padesat metr(i daleko. Dnes maji herci i na pét fad
uprostfed €ela &i na lici martanskou mikroportu — coz, s vdékem konstatuji, neni pfipad
Kyberteroru — a pfesto jim neni rozumét. Neni rozumét ani hercdim ve filmu &i v televizi,
jimz nad hlavou visi hrozny prvotfidnich mikrofon(. Ja vim: to je jen technika — a nam
jde o uméni. Ale jak ho vychutnat, kdyZ mu neni rozumét? O kuchafském ,uméni“ by
se asi nemluvilo, kdyby jidlo bylo nedovarené. Ale to jen tak na okraj a do velikych
zavorek.) (LR)



TVARO(H)RY pii Hudebné-dramatickém centru GALIMATYAS Sumperk: Julie
Royal (s vyuzitim pFibéhl raznych literarnich dél autorky a rezie: Lucie Kucerova
a Tereza Karlikova)

Osm divek star$iho $kolniho véku v bilych Ffizach a dzinovych vestach nam
v reklamé na hru Julie Roblox slibi podat navod na zdokonaleni zenského ducha,
nacez za¢nou kmitat prostorem s mobily v rukou. KdyZ se po zatméni rozsviti, stoji
uprostfed krejCovska figurina, pfedstavujici v celé inscenaci muze, k niz jsou divky
pfipoutany gumovymi provazci. Hra se odehrava v pribéhu péti stoleti, s dovétkem
toho naSeho. Sledujeme promény div€iho a Zenského udélu, v nichZz se dostavaji
do rozporu pozadavky té, které doby na Zenu a jeji vlastni pfedstavy a cile; pfibéhy
které vzdy konéi tragicky. Hrdinkami nékolikaminutovych dramatickych dialogl jsou
postavy velkych literarnich dél minulosti: Julie Kapuletova, touzici vdat se z lasky a ne
jako pfedmét obchodu, o dvé stoleti pozdéjSi Pamela Andrewsova, snazici se uhajit
svou Cest, v 19. stoleti Ema Bovaryova, usilujici naplnit své sny o radosti ze Zivota,
v puli padesatych let 20. stoleti Yatesova April Wheelerova, ktera chce opustit malost
malomeéstského Zivota; dovétkem je naSe pfitomnost, v niZ jsou hrdinkami samy
herecky pod svymi jmény, odmitajici v kratkych monologickych vypovédich pfijmout
panujici normy vzhledu, ,normality“ i zakFfiknuté posludnosti, rozhodnuté byt samy
sebou.

Trochu mimo téma se jevi zavére¢na véta ,podle mé zakopanej pes je v tom, Ze
nerozumime klukim* — po niz jsou dévéata zpatky na mobilech.

Kromé& osmi velmi autentickych a zaroven herecky tvarnych divek, schopnych
nadsazky i jemnych citovych poloh, a krom jejich jednoduchych, ale funkénich
kostym( je jedinym jeviStnim prostfedkem zminéna krejcovska figurina muze,
k némuz jsou v nékterych obrazech divky tak i onak pfipoutany gumovymi provazy,
které nékdy plsobi jako omezujici pouta, jindy arcit jako prostfedek manipulace onim
muzZem. Tohoto minima prostfedki je ale pouzivano k vytvareni fady prekvapivych
a pUsobivych metafor — tfeba té, v niz Julie musi prekonavat prekazkovou drahu
z napjatych provazd — argument( stavénych proti jeji cesté za Romeem.

Autorska inscenace je Ziva a silna jak svym tématem postaveni divky a Zeny, které
se s ubihajicimi staletimi zlepSuje, ale mnohdy jen proméniuje ve své vnéjSi podobé, tak
propracovanym tvarem, silou metaforické jevistni Feci, ale i hereckym umem aktérek.

P.s.: Pro znalce pocitacové hry Royal jsou mozna v inscenaci dalSi skryté vyznamy;
tu v8ak neznaji ani obé rezisérky. (LR)
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